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Interview mit dem Zeichentrickhersteller
Gerhard Hahn (Berlin)

Gerhard Hahn studierte zuniichst
Jura und Sozialwissenschaften. »Um
das Studium 2zu [inanzieren«, S$o
Hahn, »habe ich Konzertmanage-
ment  in Gottingen  betrieben,
Rockmanagement. Uber cin Pop-
vidco fiir eine polnische Band, das
¢in polnischer Regisseur fur mich
gemacht hat, bin ich zum Trickfilm
gckommen.

Zu dem Zeitpunkt, als ich mich dafur
entschicden habe, konnte man das
Handwerk nirgendwo lernen. Ich
habe mir cine Trickkamera gekauft,
habe die aufgebaut, und ich habe
langsam durch Fehler gelernt. Mit
Schulfernsehen uwund dem  >Sand-
mannchen< habe ich di¢ ersten
Schritte gemacht, und ich habe bald
gemerkt, daB es Leute gibt, die die
cinzelnen  Arbeitsschritte  besser
konnen als ich. Ich habe dann fur die
einzelnen Produktionsbereiche
IFachlcute engagiert und mich zuneh-
mend auf Regie und Management
spezialisiert.«

171 Wice sieht dic Zceichentrick-
branche in Deutschland da?

Hahn: ic meisten Kollegen  be-
tretben Familienunternchmen. Der
Mann ist Regisseur, die I'rau colo-
ricrt nach. Alle sind —~ meist durch
klemnere Auftrige — sehr stark vom
Fernschen abhanging. Die Abhan-
gigkeit 18t so stark., dald man prakusch
arbeitslos i1st. wenn dem Redakteur
beim Fernschen der Stl nicht mchr
gefillt., dem man seit Jahr und Tag
folgt. Dicse Abhingigkeit kann man
sich nur leisten. wenn man praktisch
nicht fiir Angestellte zu sorgen hat.

[Z1: Thr Unternchmen beschattigt
aber zeitweise bis zu 150 Mitarbeiter.

Hahn: Tch habe mich wentgehend da-
von unabhingig zu machen versucht.
indem 1ich mit privaten Aultragge-
bern arbeite. Zum Beisspicl. indem
wir hier den Film »Werner« produ-
ziert haben. Neuerdings auch » Aste-
rix«. der von Jigen Wohlrabes Pro-
duktionsfirma Lxtra-I'ilm produziert
wurde. Ieh hatte immer das Gluck.
oute Produzenten zu finden, dic mein
Talent gefordert haben.

[Z]: Zeichentricklilme sind das ein-
dcutig bevorzugte Genre im Kinder-
fernschen.

Hahn: Ich halte es fiir ein Ungliick.
dal3 Zeichentrick immer mit Kindern
in einem Atemzug genannt wird. Ge-
rade »Werner« und »Roger Rabbit«
haben das Gegenteil bewiesen. Fest-
valbeitriige. die ber uns im Fernsehen
iberhaupt nicht gesendct werden,
zeigen, dafd ¢s auch eine dsthetische
Kunstform sein kann. Zum cinen
licgt das daran., daB cin Trickfilm
schr oft Inhalte hat. die komisch sind.
Das ist dice alte Disney-Tradition und
ocht 1im Prinzip auf das. was l.aurel
und Hardy gemacht haben. zuriick -
durch Figuren. die ubertricben sind,
und dic durch maBlose Ubertreibung
[Dinge tun. die in der Realitit einfach
nicht moghich sind.

17I: Ist diese Tradition unterge-
gangen”?

Halun: Diese Dimension vermisse 1ch
weilgehend bei den Produktionen,
dic hcute 1im Iernschen gesendet
werden. Serien, die aus Japan, Tai-
wan oder Amerika kommen. sind 1m
Prinzip gezeichnete Realserien, die

man auch als Realserien machen
konnte. »Hleidic« st ¢cin Paradebei-

sprel dafir.
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1Z1: Kann man in der Zeil. dic Sie¢
dicses Genre kennen. von einer be-
stimmten Entwicklung des Zeichen-
tricks sprechen? Auch im Hinblick
aul kindhiches Verstindms? Oder
hdngt der Erfolg nach wic vor von
der guten Geschichle ab — und von
der Perfektion der Zeichner und
Macher?

Hahn: Mir Talle insgesamt in der
Filmindustrie aul, daB die Inhalie im-
mer weiter zuruckgedrangt werden
7u Gunsten der reinen Form, der EF-
lckie. Das gute Drehbuch ist relaliv
unintercssant  geworden, es  gelt

darum, bombastische Effekte zu ma-
chen. dic Leute in den ersten fiinl M-

nuten  mit  Geschwindigkei(.  mil
Tempo zu erschlagen. Wenn die
Leute aus dem Kino gehen. wissen
sie manchmal gar nicht. was fiir cinen
Film sic gesehen haben,

171: Sind wir damit am Endc des Zei-
chentricktilms angelangt, wenn man
m Real(ilm sowieso schon alle Ef-
(ckle herstellen kann?

Halin: Dic Tendenz st schon da. 1ch
elaube aber nicht. dafl cs mit der rei-
nen Vermittlung von Werhzeug ge-
tan ist. Jeder hat die Moglichkeit. sich
cinen Pinsel und einen Farblopl zu
kaufen und ist trotzdem kein Picasso.
Disney-Filme werden  noch
Jahre giltig scin. weil sie Geschich-

vicle

ten einfach klar und schon erzihlt ha-
ben. Noch dazu in einer wunderbaren
Form.

Heute animieren Leute Filme um der
Animation willen. Der Pegel wird
aber wicder avsschlagen zu Gunsten
von mehr Inhalten. weil die Techni-
ken so iberwiltigend sind.

171: Wir Erwachsene (ragen uns hiu-
fig: Was ist das Erfolgsgehcimmis bei
Serien wi¢ »lFle-Man«? Das sind ja
Erzahlungen. in denen sich das <im-
ple Guu/Bose-Muster widerspiegcelt.
Denken Si¢ dennoch. dal Autoren
wicder gefragt sind?

Halut. Mich stort daran, dafl sich ein
Menschenbild in den Kopfen der
Kinder festsetzt. das absolut nicht
real 1st. Ein Menschenbild wird ge-
zeichner. das fern von Realitdt ist.
Das sctzt schhimme Zwinge in den
Kopien der Kinder fesl.

{Z1: Werden Thnen denn auch gute
Geschichten angebaten?

Hatn: Die guien Geschichten. die ei-
nem angeboten werden. haben mog-
licherweise nicht dic richtigcen Sen-
delingen. Ex ist heute unheimlich
schwierig. cine Produktion hei cinem
Sender anzubicwen. dic (sagen wir
einmal) 36 Minuten lang ist. Dann
pafit sie nicht in das Sendeschema.
Pallit sic 1 das deuwsche Sende-
schema. dann paBt sic mdoglicher-
weise  nicht in das  auslandische
Schema. Ein gutes Thema bis zur
Sendereife zu kricgen ist cin ProzeB.
der manchmal Jahre dauert.

1ZJ: Worin liegt das?

Halur: lch bedaure ¢s schr. dall es
nicht maglich is, daB in Deutschiand
die Trickfilmregisseure und di¢ Tir-
nen enger zusammenabeiten kon-
nen mit den Redakieuren. die letzien
Lndes dariiber entscheiden. ob dus
Ding gesendet wird oder nicht,

Es 1sl heute so, da Sie vorab inve-
stieren miissen, wenn Sie clwas At-
waktves anbieten wollen. Sie kénnen
nicht einfach hingehen umd fragen:
Wallt Ihr das machen? Scibst wenn
der deutsche Sender zustimmen
wiirde. ist es nicht sicher. dafy Sie die
Produktion jemals bewdltigen kén-
nen. weil der Zeichentrick schr teuer
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ist und mindestens zwen. drer Sender
betaligt sein miissen. am das 7u fi-
nanzicren.

171: Warum sagen Sie das nicht den
zustiindigen Fernsehredakteuren?
Halin: Habe ich ja versuchr. Ich fmde
es komisch. daB ich noch kcinen c¢in-
zigen Auftrag vom Fernsehen be-
kommen habe. Dies hier ist eines der
wenigen funktionicrenden gréBeren
Studios, die von der Qualitiit her ge-
schen nicht die schlechtesten sind.
Dennoch ist ¢s ung bisher nicht ge-
Jungen — das war sicherlich mein Feh-
ler — die Sendcanstalten zu Gberzeu-
gen. dirckt mit mir zusammenzuar-
beiten. Themen gememsam 7u erir-
beiten. Die Redakteure haben ja gute
{deen. dic kennen ihr Publikuim auch
besser als wir,

17]: Wie setzen denn Redakleure
ihre [deen um?

Haha: Wetl ich niche, leh habe zwei
Projekiec vorgestell: Das cine war
»Werner« vor sieben oder acht Juh-
ren. das st abgelehnt worden. Dann
warde es im Kino cin Eriolg, jetzt will
jeder »Werner«. Dann habe ich cine
[dee »Walerlooe« entwickelt. Die
werde ich weiter durchsetzen: bei der
internationalen hab¢
ich ziemliches Aulschen erregl. in
Deutschland bin ich aul Vorbehalte
aestofien: Das sei nmicht curopaisch
uenug, hiefl es zum Beispiel.

Ich habe das Gefiihl. daf3 die Redak-
teure (@ihweise auch c¢in bibchen ver-
unxichert simd, was dic Zeichentrick-

Priisentation

tilme anbelangt. Dal sie nicht wissen:
Wax ist eigenthich curopiiisch? Wer
will das genau deflinieren? Ieh habe
daraus die Ewnsicht gewonnen. dal
sch wobl sclber Fehler gemacht habe,
indem ich mich bei den Rundfunkan-
stalien [alsch priisenticrt habe uad
nicht vichtie erklive habe. was ich
vorhabe. Ich habe denen nicht deut-
hch penug erkhirt, dall ich deren
Hilfc brauche,

171 Sie haben soeben 13 Folgen
»Benjamin . Blumchen«  abgeschlos-
sen - (ur das ZDF. Und dennoch be-
klagen Sie. daR Sic vom Fernschen
mcht gut bedient werden.

Halur: Dic Produktion scht aut cine
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ungewdhhnliche Konzeption zurick:
Wir arbeiten da mit einem privaten
Produzenten der Firma »HOr und
lics« zusammen. der die ersten 13
Folgen vollig privat linanziert hat.
Der hat die Theorie. dal3 seine Pro-
duktion emmem  Markenprodukt
gleichkommit. Dasselbe macht cr
ibrigens zur Zeit mit der ber Kindern
behebten Figur Bibi Blocksberg. Er
hat wenig Produkte und die betreut
cr gut. Will keinen schnellen Erfolg.
Das ZDF hat es ausgestrahlt. aber
das Ristko tragt er. Man trifft sehr
selten i unserer Branche jemanden,
der soviel Geld und soviel Geduld
hat, so etwas zu finanzieren.

{71 Ist aus [hrer Sicht das Sicher-
heitsdenken bei den Offentlich-
Rechthichen und ber den Privaten zu
ausgeprigt?

Halin: Auf der emen Seite st Pro-
erammbedarl da, sic missen Pro-
gramm flillen. Das kénnen sie natur-
lich am besten. indem sie aul cine
Messe gehen und bilheg einkaufen.
damit — cinmal
70 Prozent des Programmbedarfs ge-
deckt 1st. Die Redakteure sagen sich
dann: Mt den restlichen 30 Prozent
versuche 1ch meinen eigenen  Stil,
meine  clgene  Kreativilat  auszu-
driicken. indem ich kleinere Projekte
[Ordere. Das st auch schon so. Aber
damit kann man 1n Deutschland
keine Zcichentricktradition ctablic-
ren. denn das funktiomert leicder nur
tber grofiere Einherten.

sagen wir — crsl

[Z1: Wieviel kostet hierzulande eme
in  Auftrag gegebene Irickfilm-Mi-
nute”?

[lahn: Tricktimsceriec  kostel
heute 1m Schnitt zwischen 18 000 und
25000 Mark pro Minute.

Finc

[ Und cin Ankauf aus Japan.
USA. Taiwan?

Hahn: Zwischen 500 und 1000 Mark
pro Minute. Es gibt in Taiwan ein
Studio mit tiber 1000 Leuten, dic we-
sentlich billiger produzieren koénnen
als wir hier. Das Lohnniveau ist dort
wesentlich niedriger.

[Z1: Kosten hin oder her: »Die Sen-
dung mit der Maus«, ein emnheimi-

sches Gewichs. 1st unterdessen auch
zwanzig Jahre alt.

Hahn: Aul der einen Seite ist das sehr
lobenswert, was da gemacht wird,
namlich, da3 Trickhilmprojckie 1m-
mer wieder gefordert werden. Ande-
rerseits kommt die Masse auch dort
aus der CSEFR und anderen Liandern.
Man kommt nicht umhin festzustel-
len. dalib nach wie vor tiber 90 Prozent
der ‘I'mcktilmproduktionen aus dem
Ausland kommen.

1Z]: Liegt das denn nur an den
Redakteuren und ithrem versltiand-
lichen Sicherheits- und Sparsamkeits-
denken?

Hahn: Ich vermisse ber den Sendern
cine gewisse nationale Solidaritdat mit
den Produzenten. die hier tiug sind.
Anders in Frankreich. wo das franzo-
sische Pernsehen Unsummen daflir
ausgibt. heimische Produktionen zu
[tnanzieren. Die Sender und  der
Staat unterstiitzen dort aberwitzige
Projekte, fir dic 1ich kemnen Plennig
ausgeben wurde. Trotzdem zeigt sich
in der Summe. dafy eine Kultur durch
diese Grofzigigkeit entstanden ist.
Die haben emen Fundus an Anima-
toren in den letzten sechs Jahren aus-
gebildet, der sicherlich fast dreif3ig-
mal so grol 1st wie hier.

[Z]: Und hierzulande?

Hahi: Hier in Deutschland kriegen
wir vielleicht 30 Animatoren zusam-
men. die einigermallen gut sind. In
Frankrcich finden Sic dagegen fast
1000 1.eute.

[71 L.ohnt es sich, Lcute auszubil-
den. hierher zu holen?

Halui: Ich mache hier auf eigenes Ri-
sitko und auf eigene Kosten Ausbil-
dung, Der Berufl Animator ist in
Deutschland kein anerkannter Berul.
Ich habe mal versucht. das beim Ar-
beitsamt als anerkannten  Aushil-
dungsberuf durchzusetzen. Damit
bin ich so schnell an die Grenzen der
Biurokratic gestollen, dall cs schr
bald katkaeske I'ormen annahm.

1Z]: Wer wird denn Anmimator? Wer
meldet sich ber Thnen?

Halin: Ein scehr  unterschiedliches
Publikum. Wir haben Leute. die sich
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immer schon flir Kiinstler hielten.
Das sind meistens die schlechtesten.
Wir haben aber auch Leute, die ein-
fach Ireude an der Bewegung haben.,
die aber vielleicht gar nicht perfekte
Zeichner sind. Dic haben oft ¢in
eutes Gefiihl fir Schauspielkunst.
Und es gibt Leute, die im Handwerk
einfach nur stehen bletben. Das sind
Leute. die dann aber hervorragend
Reinzeichnungen crstellen.

1Z1: Schauspiclkunst?

Hahn: Das Miflverstdndnis besteht
auch oflt darin, daf Zeichentricklilme
nichts anderes sind. als jeweils zehn
oder zwoll Bilder in der Folge zu ma-
chen. und das wir's. Die Kunst fangt
dann an, wenn man wie ein Schau-
spicler ciner Figur Leben. Charakter,
[Individualitat gibt. Der Rest ist
[Tandwerk.

1Z1: Inncerhalb der Buropédischen Ge-
meinschaft gibt es nun eine Initiative,
dic sich CARTOON nennt. Was
macht diese Gruppe”?

Hahn: Die Grundidee ist, die Uber-
macht der japanischen und amerika-
nischen Produktionen zuriickzudran-
gen. Aber es gibl in Luropa kemnc
Studios. um solche Kaparititen tber-
haupt schatfen zu konnen. An ewner
24teiligen Serie arbeiten wir hier in
Europa jahrelang, wahrend die in
Taiwan das
machen.
Deswegen milssen Studio-Gruppie-
rungen gcfordert werden, also Zu-
sammenschlisse von  Einzelstudios
aus den einzelnen Landern. Es wird
gefordert durch Geldmitiel und orga-
nisatorische  Hilfeleistungen,  zum
Beispiel mit Hilfe ciner Zentrale 1n
Briissel. Die halt die Kommunikation
aulrecht. Ich selber gehdre ciner der
orobten  Studiogruppierungen  an,
Triangle. Da ist u. a. drin: Crazy Car-
toon, Leeds, England und Millime-
tros, Madrid (die an mehreren » Aste-
rix«-Produktonen beteiligt waren).

innerhalb emes Jahres

[71: Wie funkuonieren dic Koopera-
Lionen. wie rechnen sie sich kinstle-
risch und ékonomisch?

[{ahn: Ber uns funktionieren sic recht
gut. obwohl sie erst 1im bxperimen-
tierstadium sind. Ich habe beispiels-
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weise die »Benjamin Bliimchen«-Se-
rie im Endstadium schon im Rahmen
dieser Kooperation gemacht. Auch
den »Asterix«-Film
produzieren.
Koopcration heif3t: Man tcilt sich
Studio-Kapazititen. Dasjcnige Stu-
dio. das das Projekt cinbringt. hat dic
Federfihrung, und in der Gruppe
wird die Produktion verteilt. Etwa
nach dem Schema: Wir haben cin
starkes Lavout-Team. wir uberneh-
men das .ayvout. die anderen machen
das Storyboard. Die Colorierung
wird hauptsichlich in Spanien ge-
macht. weil dic Spanmier billiger sind.
Dic Kamera machen war hier, weil
wir das bessere Equipment haben.
Das kann von Projckt zu Projckt un-
terschiedlich sein. und entsprechend
dem Budget werden auch die Gelder
vertellt,

werden wir so

[Z]: Dcr europiische Zeichentncek-
(ilm st also auf dem Weg zur grenz-
uberschreitenden Industrialisicrung?
Halui: Richtig. Wir <ind noch ganz im
Anlang. aber das schleilt sich ¢in.

1Z1: Kommt durch dic CARTOON-
[ntiative européisches Gedankengut
in Form von Stories. Drehbiichern?

Hahn: Es gibt so eine Art Grundge-
(Uhl und Qualtatsbhewultsein, nach
dem ausgewaiahlt wird. Man sicht bei
den einzelnen Forderungen, dal Pro-
jekte ausgewiihlt werden., die ctwas
gegen den Strich sind, die etwas in-
sind und dcmentspre-
chend auch teurer. Quahitit und Preis
hidngen zusammen. Wir knnen nun

teressanter

anspruchsvoller produzieren. weil ge-
nau das auch das Kriterium der EG-
Kommission sein wird. bestimmte Sa-
chen zu fordern.

{Z1: Dic EBU — European Broad-
casting Union — ist auf eincem iihnli-
chen Weg mit der Produkiion »Als
die Tiere den Wald verlichen«. st
CARTOON daran betethigt?

Hahn: Das ist zum Teil ein von
CARTOON gefordertes Projekt. an
dem man, wic ich finde. curopiitsche
Zusammenarbeit iiben kann, sclbst
dann. wenn es sich als Flop heraus-
stellen sollte.

171: Wice unterscheiden sie sich von
den Produkten aus Japan, Taiwan.
Amerika? Was bildet sich da heran?
Hahn: Ihe Filme missen einfach gut
sein, und deswegen muld es in Europa
eine Zusammenarbeil zwischen den
Sendeanstalten,  Produzenten  und
auch Konsumenten geben, denn die
mussen in die Kinos reingehen. Fern-
schen cinschalten. Auch Disney hat
sehr viele européische Themen be-
nutzt, scine Filme sind fast samt und
sonders  curopaisches  Kullurgut.
Manchmal glaube ich. dall dic Amec-
rnkancr die besseren europiischen
Filme machen konnen. weil sic ein-
[ach mchr Geld haben.

[Z1: Macht es lhnen besondere
Schwicrigkeiten, fir das Kinderpro-
gramm zu produzieren?

[alhn: Sic meimen wegen der padago-
atschen Grundhaltung ... ?

171 ... Nicht unbedingt. aber beson-
ders klemcere Kinder nehmen ctwas
langsamer wahr. Sie kénnen noch
nicht ganz so schnell Tempo, Verin-
derung von Figuren und zeitliche
Spriinge verkraften.

Halm: Tnzwischen stelle ich fest, dal
die curopidischen Kids unheunlich
schnell sind und eine Rezeptions-
fahigkeit haben, die wir Erwachsenen
nicht mechr haben. Die begreifen dic
Dinge viel schneller als wir. Ob das
gut oder schlecht ist. will ich gar nicht
beurtetlen.

Sicher: Ich hebe den schnellen Film.
Andererseits habe ich gemerkt. daf
eine Form von Nervositiat ber den
Kindern zu cinem Teil auch dadurch
hervorgerufen wird, dafd Informatio-
ncn in einer wahren Bilderflut aut sie
cinstiirzen. Kontemplative Geschich-
ten werden von ihnen allmédhhch
nicht mehr akzeptiert, sic werden so-
fort ungeduldig.

{71 Allmihhch weild es jeder. aber
Kaum ciner tut ctwas dagegen.

Halve: Wir tragen mit Verantwor-
tung. Die Erwachsenen. die das Pro-
dukt kaufen sollen. haben keine Ge-
duld mehr: Alle sind nur noch auf
»Roger-Rabbit«-Tempo aus. Ich ha-
ben den gleichen Fehler auch ge-
macht. Abcr allmihlich tiberlege ich

mir. ob ich nicht ¢in klein wenig Ver-
antwortung mit habe fir die Nervo-
sitat. unter der wir alle leiden. Ich sel-
ber kann auch kaum noch cinen ruhi-
gen I'ilm ertragen.

[Z1: Warum nicht?

Hahn: Well der eigene Erwartungs-
horizont cine Art Geschwindigkeits-
rausch 1st. in dem wir uns auf allen
Ebenen befinden. Ber den Kindern
sollten wir auf emnen Freiraum an
Mulc und Schonheit Wert legen.

I71: Eine unerhort scltene Einsicht
ber Leuten wie Thnen. diec immerhin
von der schnellen Animation leben.
Halin: Daraul bin ich durch mecine
Kinder - sie sind acht und zehn - ge-
kommen. Mit Schrecken habe ich
nculich festgestellt, dal3 die beiden
»Werner«-IFans sind. obwohl unscre
Ziclgruppe cigentlich cine andere
war. Nun mul3 ich memen Sohn am
Tisch rilpsen horen und kann thm
das gar nicht verbieten. Weil er dann
sofort kontert: »Du hast doch den
Film gemacht! Im Film rilpst doch
auch jeder!« Das gibt mir dann schon
zu denken.

[Z[: Was st zu tun?

Halu: Teh mochte Tar mich selbst ei-
nen Kanon von Regeln entwickeln,
jenseits dessen ich sage: Das mache
ich nicht mehr.

[Z1: Gibt es iiberhaupt Vorbilder fiir
ruhige Zeichentrickfilme?

[Hahn: »Janosch«-Beitriaee sind schr
schon. auch ber Disney gibt es schone
Filme mit Wechselspiel von langsa-
mem  Tempo. Rihrscligkert  und
Kitsch bis hin zu Spannung und Dra-
mabk.

[71: Sind dafiir geeignete Drehbuch-
autoren zu haben?

Iahn: An denen besteht ein grofier
Mangel. weil die wenigen guten Au-
toren sich schnell auf die Realfilme
stiirzen, moglicherweise,  weil  das
besseres Geld und bessere Reputa-
tion bedecutet. Die wollen auch nicht
als Kinder-Autoren

dahinter verbirgt sich das

abgestempelt
sein
ewige Dilemma. dald jeder Autor, der
crnst genommen werden will. sich als
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Kinder-Autor unwohl fuhlt,

1ZI: Noch dazuo sind Drehbiicher fir
Realfilme die eine. solche fur Zei-
chentrickfilme aber doch wohl eine
ganz andere Sache?

Halin: Einen guten Erzahiler zu fin-
den. ist vielleicht maglich. Aber ihm
dann die Zwinge der Trickfilmpro-
dukuon aufzuerlegen, st
Wenn Sie zum Beispiel sagen. aus
dramaturgischen Gronden hiitle ich
gerne 21 Elefanten. die den Berg run-
terlaufen. dann st das leicht gsesagt.
aber schwer gezeichnet

schwer.

/ZI: Haben dic Taiwanesen auch
akzeptable Produkie?

Hahn: Es gibt vicle Bawspicle dafiir.
dafl in laiwan auch guie Animation
gemacht ward, und zwar dann, wenn
die Planung dort gemacht wird. wo
die Produktionsidec herkommt. Zom
Beispiel wurde fir die Serie » Alfred
Jodokus Kwak«. eine deutsch-helldn-
dische Produktion mit Hermann van
Veen. in Europa hervorragende Vor-
arbeit geleiste(, so daf3 in Tanwan sehr
gul gearbeitel werden konnte.

Die taiwanesischen Firmen sind eben
resne Dicnstleister. so gut und so
schlech( wie die Vorgaben ihrer Aul-
traggeber. Dic Amwerikaner lassen in
diesen Dienstleistungsbetricben fer-
tigen. der Schund st mithin Schuld
der amerikanischen Auftraggeber.

1Z1: Was machen die Amerikaner
falsch?

Hahn: Da wird ja ununterbrochen
nur geredet. Es st nicht von unge-
fahr. dafl man das Tempo der ameni-
kanixchen Produktionen nach den
Dialogen timed. Die werden doch
vollgequatscht von vorne bis hinten,
weil es billiger ist. Man hat damit we-
niger Regiearbeit. und man braucht
immer nur da zu schneiden, wo der
Satz zu Ende ist. Das bedeute!l weni-
eer animieren. weil die Sprache ab-
lenkt von der Beweaung.

171 Letzthch
Weltmark(

IHalm: Aber da palit @miges nicht zu-
sammen. Zum Beispiel dann. wenn
Sie ausgewresen européische Produk-

brauchen alle den

tionen machen, nechmen wir den »Thll

Eulenspiegel« oder ganz typisch den
»Rattenfanger von Hameln« und das
noch in dem aufwendigen Stil. Dann
haben Sie zwar ein schones europai-
sches Produkt. das meinetwegen jn
Frankrcich verkduflich ist. aber in
Amenka verlangl kein Mensch nach
dem »Rattenfanger von Hameln«, e
sci denn. Sie machen ihn im Disney-

Sul.

171: Was tithren Sie dannim Schilde?
Hahn: Mcin grofies Projekt wird
»Werner ll« sein. chesmal nur Zei-
chentrick. und es wird eine durchge-
hende Geschichte neu erzihlt wer-
den. Wir entwickeln hier cine Serie
»Walerloo« — die Hauptfigur ist Na-
poleon. ein Alligator. der sich fir die
Wicdergeburt Napoleons hilt. Der
redet permanent Franzdsisch. ob-
wobl eres nicht kann.

1Z1: Arbeiten Sie fur die Industrie,
fur die Werbung?

Hahn: Ja, schon, fir dic Nahrungs-
mittelindustrie und einen Zeitschrif-
tenverlag. Wir haben lur dic Rock-
eruppe »Liste Allgemeine Verun-
sicherunge« dic kleinen Inserts ge-
machl, — »Ding, Dong« - das ist fur
die Zeichner schon, mal aus der Rou-
tine herauszubrechen. Aber miy ist
Langfristigkeit lieber Werbespots
bedeuten: hoher Auvfwand verbun-
den mit groBer Konzentration (ur ei-
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nen geringen Zeitvaum, Man veran-
staltet 14 Tage einen Riesenrummel.
verdient toll. und dann sitzt man wic-
der da.

Im Trend nimmt die Werbung per
Animation zu. der Zeichentrick(ilm
st im Kommen. Es wird namlich ab-
surderweise billiger, Zewchentricks zu
produzieren als Real(ilme. Das Ri-
siko beim Zeichentrick ist relativ ge-
ring. Man kriegt eme Kalkulation.
tiberschreitet dic maximal um 3-10
Prozent. der Restisi o. k. Beim Real-
film sind dic Kosten — zum Beispiel
die Schauspielergagen — unglaublich
gesticaen.

1Z1: Sie sind heute weitgehend auf
Mevchandising angewiesen.

Halu: Wir enowickeln die Figuren so.
dal sic mcrchandisingfahig sind. lch
finde es deprimierend, daB man mt
Merchandising mehr Geld verdient
als mit dem eigentlichen Produkt. in
das man Kreativitiit und Risiko inve-
stiert hat. Ich kriege dorch »Benja-
min Blumchen« jedes Jahr cinen be-
simmlen Betrag an Merchandising-
Eynnahmen. Das bringt mir Geld.
Dic Produktionen sind ein reines
Verlustgeschitt — das glaubt nur kei-
ner. An »Werner« zum Beispicl. ha-
ben wir 500 000 Mark verloren. An-
dere. die das Merchandising betrie-
ben haben, haben sich eine goldenc
Nase verdient. i



