FORSCHUNG

TELEVIZION 5/1992/1

Jo Groebel

Horrorvideos

durch die Hintertiir?

Grausamkeiten und Gewalttatigkei-
ten in ITrickfilmen, die zur »Kinder-
zeit« ausgestrahlt werden, sind geeig-
net, diec Welt langfristig als gewalt-
sam und gefiahrlich einzuordnen: Ein
Pliadoyer fiir ein weniger stercotypes
Angebot.

mder koénnen in der Regel
klar zwischen I'rickllm- und
realen Figuren im Programm
unterschewden.  Von  daher sind
zundachst auch emmal. wenn tber-
haupt. andcre, geringere Wirkungen
von aggressiven Cartoons als von
»realistischeren«  Gewaltdarstellun-

gen zuo erwarten. Withrend schon
beim  realistischen  Film mogliche

Effekte zum Beispicl auf Angst und
Aggression cingebettet sind in den
psvchologischen und sozialen Kon-
text. sind erst recht heim inhaltlich
und lormal ran bktuven Cartoon
isolierte Kausalzusammenhiange zwi-
schen gezeiglter Gewalt und deren
direkter Imitation nur in Einzelfillen
Zu vermuten.

Dennoch heifdt dies micht. daf3 Trick-
hlmgewalt ohne jede Bedeutung fur
(auch aggressive) Gelihle, Einstel-
lungen und  Verhaltensweisen  der
(kindhichen) Zuschauer wiire. Nach

der jJingsten  ARD/ZDI-Studic
»Kinder und Medien 90« stehen

Trickfilme gerade bei den jingeren
Kindern nach wic vor mit Abstand
aul Platz. Fins der Prifferenzliste. Es
gibt also cindeutige (Unterhaltungs-)
Bediirfnisse, fir die der Trickfilm
besonders geeignet 1St Seit ¢inigen
Jahren werden diese  Beddrfnisse
besser denn je bedient. einersceits in
tighchen Mchrstundenprogrammen
am  Vorabend.,  andererseits mit
den schon aus den USA bekannten
Wochenendmorgenangeboten beson-
ders der privaten Sender.

Innerhalb dieser Angebote entfillt
ein schr hoher Prozentsatz auf reinc
Gewalt- und Actionszenen. die dra-

maturgisch zum Teil weit udber das
hinausgehen, was vor ctlichen Jahren
im  Zusammenhang mit »Schwein-
chen Dick« diskutiert wurde. So wer-
den zum Bespiel lebensnah gestal-
lete Helden gezeigt, die i schweren
Gefechten thre Gegner mit Schwer-
tern aulspieBen. oder gepanzerte
Phantasictahrzeuge tiberrollen jeden,
der sich 1thnen in den Weg stellt. Da-
neben gibt es natidrlich nach wie vor
die gemébBigteren oder gar volhg ag-
gressionsireien Trickhilme.

Immerhin hegt ber cingen deutschen
(Privat-) Sendern mit cinem beson-
ders grofien Cartoonangebot der An-
leil an Aggressionen ber bis zu 22%
der gesamten Tricklilmzert. wie wir
in  emer Gewaltprofilanalyse  des
deutschen  Fernschprogramms  Fan-
den. Umgcerechnet heiBt dies. daf
von j¢ vier Minuten Cartoonpro-
gramm fast cine Minute aul aggres-
sive Handlungen entlillt, die Hallwe
davon sind direktc korperliche Aus-
cinandersetzungen und Gewaltakie
zwischen den Figuren.

Um allerdings etwas tiber Art und In-
lensitat der Wechselbeziehung zwi-
schen den aggressiven Cartoons und
den Zuschauern aussagen zu konnen,
mussen Faktoren

mehrere berick-

sichtigt werden:

® Machart des Films

@ Story

@ Korrcspondenz zu »realistischenc
Filmen

® Vorkommen aggressiver

L

Katego-
ren
® Motivation und Wirkung beim Zu-
schauer.

Ber der Machart gibt es e grolleres
Spektrum der Realititsnahe. die fur
Wahrnchmung und Verarbenung des
Gezeigten durch die Zuschauer mit
von Bedeutung ist: Die Figuren rei-
chen »Strichméannchen«-
Gestaltung bis hin zu photorealisti-
scher Wiedergabe. Zwar 1st auch 1im
letzten Fall immer noch der Unter-
schied zu »normalen« Filmen er-
kennbar., doch werden Grausamket-
ten wie Verstimmelungen oder MG-
Gefechte wohl drastischer wahrge-
nommen als bei starker abstrahierter
Darstellung.

Ein  Hauptcharakteristikum  des
Trickhlms dirfte aber vor allem 1m
Einsatz formaler Actionelemente lie-
gen: kreischende Gerdusche. Explo-
stonen. schnelle Schaoitte, die zum
Teil (zumindest bis zur Einfiihrung
compultereenerierter Special Llfects)
im rcalen Film viel aufwendiger her-
zustellen wiren. Gerade dies ist ¢ines

VON einer

der wichuigsten Attrakuvitatsmerk-
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male der Cartoons — das Polential an
(aufmerksamkeits- und spannungs-)
erregenden Reizen, die in der Regel
verbunden sind mit aggressiven Sze-
nen. Mogliche Wirkungen dir{tcn
damit sehr stark auf der physiologi-
schen Ebene angesiedelt scin.

Der schnellen Dramaturgie ent-
spricht zum Teil die Art der Story. Sie
1st haufig fragmentarisch oder be-
steht aus emnem simplen Gut-gegen-
Bosc-Konzept nach immer wieder-
kehrendem Muster. Mit anderen
Worten, bei vielen Programmen do-
miniert die Attrakavitat der Form
den Inhalt der Geschichte. Die pure
Action ist wichtiger als eine nacher-
zdhlbare Handlung. Ein wichtiges
Story-Element sind allenfalls die ex-
trem dargestellten Hauptfiguren. der
strahlende Held, der abgrundtief
Bose.

Ein Urteil dariiber mag zunéchst eine
Geschmacksfrage sein, nur kann der
fragmentarische  Handlungsverfauf
Gewalt als bloBBe »I'art pour I'art« cr-
scheinen lassen. Ein Begriindungszu-
sammenhang, welchem Ziel Aggres-
sion auller vielleicht der Lust am
Bosen dient, wird dabel nicht her-
gestellt.  SchlieBBlich betonen  viele
Cartoons auch dadurch den hedoni-
stischen Aspekt der Gewalt, daB sie
aggressive Szenen mit Komik kop-
peln — ein Verdopplungsellekt des
Erregungspotentials. Vorsichtig kann
man diese  Kopplung auch als
Botschaft interpreticren. Verletzun-
gen und Unglicke seien vor allem et-
was Komisches und Schadenfreudce
natiirlich. Eine direktc Ubertragung
auf  Alltagssituationen wird damit
noch nicht postuliert, umgekehrt ist
aber auch nicht bewiesen, dal} es
keinerlel Wirkungen gibt.

Dieser Punkt schlief3t an an die Kor-
respondenz zu realistischen Filmen.
Zum einen geht es daber um die

schon erwidhntc Nahe der formalen
Gestaltung zur Realitiit, zum anderen
gibt es auch »Grenziiberschreitun-
gene« zwischen Cartoons und real ge-
drehten Filmen. »Roger Rabbit«, mit
sowohl fotografierten echten Szenen
wie Tricklilmteilen. wére hier ein di-
rektes Beispiel — zu dem allerdings im
Fernschen selten Pendants vorkom-
men. Ofter zu (inden ist die Ubertra-
gung mancher Stilmittel vom Car-
toon zum Film (Comicasthetik, Film-
beispiel »Dick Tracy«) oder ~ fiir die-
sen Zusammecnhang wichtiger — vom
Film zum Cartoon. So arbeiten viele
Tricktilme mit der Dramaturgie des
Realfilms, werden Zooms und Kame-
rafahrten simuliert, die eine groflere
Nahe zu lebensechten Darstellungen
erzeugen. Dabel kann die unterstellte
Harmlosigkeit der Cartoons in ¢in-
zelnen Fillen zur Folge haben, dal3
»Horrorvideos durch die Hintertiir«
ins Tagesprogramm eingetihrt wer-
den. Jedenfalls kommen durchaus
Szenen vor, in denen zum Beispiel Fi-
guren langsam aufgespiel3t werden
oder aut andere drastische, normaler-
weise nicht gezeigte Art ums Leben
kommen.

Damit sind noch nicht zwangslaufig
Verhaltenswirkungen verbunden.
Ein struktureller Effekt kann aber
darin bestehen, dal} sich auch die
Trickfilmaggression in den Tenor al-
ler Gewaltdarstellungen, ob fiktiv
oder real, einrctht und mit zur Bil-
dung aggressiver Gefihls- und Beur-

teilungskategorien beitragt. Durch
Generalisierung  wire dann  Car-

toongewalt Teil einer Aggression
oder Angst vermiltcinden Weltsicht,
wenn auch nicht der wichtigste.

Solche moglichen Wirkungen werden
allerdings gesteuert durch den Zu-
oriff und die Bewcertung des Zuschau-
ers, U. a. seine Motivation. Oberflich-
liche Entspannungssuche mag dann
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andere/geringere  Wirkungen haben
als die engagierte Identifikation mit
den gewalttidtigen Hauptfiguren, von
denen auch Symbole und Gesten
ibernommen werden.

In jedem Fall scheint es sinnvoll,
kurz- und langfristige Wirkungen zu
unterscheiden:

Kurziristig wird wohl meist physiolo-
gische Erregung crzeugt. Sie kann.
gekoppelt mit Arger und Frustration,
z. B. in einem Streit mit den Eltern,
oder bel zusdtzlichen entsprechenden
Signalen, z. B. Spiclzeugwaffen. indi-
rekt dic Wahrscheinlichkeit aggressi-
ven Verhaltens erhodhen.

Langlristig — so unsere Hypothese -
vermischen sich die [iktiven und rea-
len Gewaltszenen des Programms
und tragen als Gesamtprodukt zu ei-
ner Einschitzung der Welt als ge-
waltsam und gefdhrlich bei. Dabei
mag der Stellenwert der Cartoons
geringer als der von realistischen
Sendungen sein. doch eine vollige
Wirkungslosigkeit ist bisher nicht be-
wiesen.

Fiir die Programmpraxis stellt sich
damit nicht unbedingt die Frage, jed-
wede Trickfilmaggression zu verban-
nen. Nur zeigl unsere schon erwiahnte
Analyse, dal3 aul viclen Sendeplatzen
Kinderprogramme schon fast mit
Cartoons und Cartoons wicderum
meist mit Gewaltszenen gleichzu-
setzen sind. Hier kdnnte man fiir ein
weniger stereotypes Angebot pladie
ren. schon, damit auch andere In-
halte, ob als Trick- oder als realer
Kinderfilm, zum Zuge kommen. [l
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