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Blanca Alvarez Muntilla

Resigniert wandern
die besten Profis
7zu den Privaten ab

Die EinbuBen, die auch das Kinder-
programm des dffentlichen TVE zu
erleiden hat, sind ferne Nachwirkun-
gen der Geschichte des spanischen
Fernsehens, die zugleich eine Ge-
schichte der Zensur, der Propaganda
und der Nachrichtenmanipulation
war. Mit der Offnung zur Demokratie
forderte Spaniens Offentlichkeit die
Freiheit der Kommunikationsland-
schaft. Das Fernsehen bekam es mit
der flachen Konkurrenz der Privaten
zu tun - gerade im Kinderprogramm.

n Spanien haben die privaten
Sender das zweite Jahr ihres Be-

stehens hinter sich. Die soge-
nannten  autonomen, regionalen
Fernsehstationen priifen momentan
ibre Situation. Das 6ffentliche »Tele-
visién Espafiola« (TVE) steht mitten
in einer ldentitstskrise, die man nicht
verstehen kann, wenn man nicht iber
ihre Vorgeschichte informiert ist.
Fiir einen Zeitraum von mehr als 33
Jahren war Televisién Espafola die
einzige spanische Fernsehanstalt. Sie
hatte ein Monopol bei der Ubermitt-
lung von Nachrichten und auf dem
Werbemarkt, dem sie seit den Anfan-
gen verbunden war. Es handelt sich
demnach um die einzige Sffentliche
Fernsehanstalt in Europa. die sich
bisher selbsl durch Einnahmen aus
der Werbung finanzierte, da der an-
fangliche Wunsch, von den Besitzern
der Fernsehgerite eine Gebuhr zu er-
heben, ein glatter Fehlschlag war.
Bereits das vorangegangene Franco-
Regime erkannte das Recht der Biir-
ger an, Horfunk- und Fernsehpro-
gramme frei zu empfangen, ohne
auch nur irgendeine Gebiihr als Ge-
genleistung bezahlen zu miissen.
Natirlich behielten sich die Regie-

renden die EinfluBnahme auf die
Kommunikationsmedien vor, indem
sie — je nach der politischen Lage —
eine mehr oder weniger direkte Zen-
sur libten, vor allern auf dem Gebiel
der Informationsvermittlung.
Trotzdem erlaubten es die Dynamik,
die dem Medium zu eigen ist, und dic
ideologieferne Professionalitdt eini-
ger Direktoren und vieler Milarbei-
ter, daB die technische Entwicklung
und die stdndige Vermehrung der
Medien zu einer Erweiterung des
Sendernetzes iiber das ganze Land
und zu eciner Verdoppelung der Pro-
gramme auf zwei Kanilen fithrte.
Eine Einrichtung zur beruflichen
Aus- und Weiterbildung wurde bald
gegriindet, spater kamen dann die
Staatliche Schule fir Rundfunk und
Fernsehen und das Staatliche Institut
for Rundfunk und Fernsehen hinzu.
Die gesellschaftlichen Nachteile des
von RTVE ausgeiibten Monopols
hatten aber auch eine positive Aus-
wirkung: Ein Konzept von »Public
Service« wurde damit geférdert, das
kommerzielle [nteressen des Senders
ausschlieBt. um den kulturellen An-
spriichen eines GroBteils des Publi-
kums entsprechen zu kénnen. Ohne
Angst davor. Geldgeber zu verlieren
oder diec Zahl der Werbespots ein-
schranken zu miissen.

Als Spanien 1976 endlich die Demo-
kratie einfithrte, muBlte aufgrund der
Verfassungsartikel, die den Anspruch
der Birger auf freien Informations-
fluf, Unterhaltung und Kultur be-
kraftigen, das audiovisuelle Monopol
verschwinden. Die Offentlichkeit. die
teilweise durch eine Presse beeinfluf3t
wird, die dem Offentlichen Fernsehen
fordernd und kritisch gegenuber-
steht, und die von wirtschaftlich star-
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Fiir eine Bevolkerung von rund 39 Millionen, von denen etwa 8 Millionen unter

15 Jahre alt sind, gibt es:

Offentliches Fernsehen: Anzahl der Anzahl der
Sendestunden Sendestunden
insgesamt Kinderprogramm

1 TVE 1 128 12~

TVE 2 133 14>
TV 3 (Katalonien) 104 14
ETB (Baskenland) 753 keine Angaben
23 TVG (Galicia) 82 13
CANAL 9 (Valencia) 122 194
CANAL SUR (Andalusien) 100 5%
TELEMADRID (Madrid) 97 10Y2
8423/s 8934
Privates Fernsehen
TELE 5 1382 19
35 ANTENA3 150 17
CANAL PLUS 140 5
428> 41

! Sog. Sffeniliches Fernsehen, das mit Miiteln aus Werbespois, »Merchandising«, Sponsoring wnd Pro-

grammverkeuf finonziert wird.

> Sog. awtonome Sffentliche Fernsehanstalten. Sie werden aus offenthichen Geldern der einzelnen Regional-
staaien und durch Werbung finanziert. Diese Asnstalten haben sich in der FORTA zusammengeschiossen
(Foderation der autonomen Rundfunkanstalien) und produzieren bzw. koufen ihre Programme gemein-
sam. Vier von thnen (Galicin, Baskenlond, Katalonien und Valencia) senden sowohl in threr eigenen Lan-

dessprache wie auch in Spanisch (Kastilisch).

3 Sog. Privaifernsehen. Seine Einnahmequellen sind die Werbung, Programm-Sponsoren und das Kopisal
der Aktiondre. Sie sind liblichenveise mit anderen Informationseinrichtungen verbunden — Radiostationen
und Presse —. mit grofien Finanzgruppen, Banken. der ONCE (Nationale Organisation der Blinden in Spu-

nien), Verlugen etc.

Somit werden ungefihr zehn Prozent der gesamten Sendezeit fitr Kinder- und
Jugendprogramme zur Verfiigung gestellt.

ken Gruppen gestiitzt wird, (orderte
bald, den Biirgern Alternativen zu
eroffnen, die mehr boten als nur die
Auswahl zwischen zwei 6ffentlichen
Kanilen. Die autonomen Regional-
regierungen ihrerseits reklamierten
fiir sich ebenfalls eigenstandige Kom-
munikationsmedien.

Seit drei Jahren ist ein Gesetz in
Kraft, das die Grindung privater
Fernsehstationen mdgglich macht. Es
hat die audiovisuelle Landschaft Spa-
niens radikal verandert.

Wie hat sich die Priasenz von 6ffentli-
chen und privaten Kanilen, die mit
ihr auf einem offenen Markt der
audiovisuellen Kommunikation im
Wettbewerb stehen, auf Television
Esparfiola avsgewirkt?

TVE muBte Prioritédten setzen, und
da standen die wirtschaftlichen Pro-
bleme an erster Stelle. Die Dachge-
sellschaft RTVE ist nun gezwungen,
neue Finanzierungsquellen zu er-
schlieffen. Sie sucht Geldgeber fiir

Orchester und Chor, fiir die Sender
von Radio Nacional und Subventio-
nen fiir das Institut.

Bei Television Espanola geht es in
den gegenwirtig beftigen Diskussio-
nen vor allem um Personalprobleme,
die Verrngerung der Programmpro-
duktionskosten, eine aggressivere
Hauspolitik imm Hinblick auf die Er-
schlieBung neuer Finanzmittel und,
grundsatzlich, um eine Forderung an
das Parlament, den Unterhalt des
offentlichen Fernsehens auch mit
offentlichen Mitteln zuzulassen.

Die privaten Fernsehanstalten bieten
den Kindern eine Reihe von Pro-
grammen an, deren Hauptbestand-
teile Spiele, Wettbewerbe und Zei-
chentrickfilme sind. Jedoch ist die
kommerzielle Prdsenz jn den Pro-
grammen so stark, daf} sie zum wah-
ren Hauptinhalt wird. Kein Programm
beriicksichtigt die Vorschulkinder.
Diese Altersgruppe existiert fitr sie
bei den Zuschauern einfach nicht.
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Das &ffentliche Televisiéon Espariola
strablt noch Programme fur diese
Kindergruppe aus, produziert aber
fast nichts Neues fiir sie. Im allgemei-
nen richtet sich das Programm an
Kinder unter sieben Jahren, mit Aus-
nahme eines taglichen Finf-Minu-
ten-Streifens auf dem Ersten Kanal.
Der Rest besteht aus: Zeichentrickfil-
men, Fernsehfilmen sowie Wettbe-
werben und Spielen zum Thema
Reisen, Geschicklichkeit, Sprachfer-
tigkeit.

Da es notwendig wurde, Studiokapa-
zitdt und technisches Personal freizu-
setzen, hat man beschlossen, die Pro-
duktion von zwei Programmreihen —
»Club Disney« und »Hora Warner« —
an verschiedene Fremdfirmen auBBer-
halb von TVE zu vergeben. Beide Se-
rien autzen hauptsédchlich vorprodu-
ziertes Material — beispielsweise neue
Zeichentrickfilme — dazu kommen
Kinder und Jugendliche im Studio.
Der Stil dieser Programme unter-
scheidet sich stark von dem der Pro-
gramme, die von TVE konzipiert und
realisiert wurden.

Die kommerziellen Sender haben die
offentlichen Stationen gezwungen,
von Einschaltquoten abhingig zu
sein, um die Werbeeinnahmen in der
gewiinschten Hoéhe halten zu kon-
nen. Darin liegt wahrscheinlich die
schmerzlichste  Auswirkung ihrer
Prasenz.

Vor zwei Jahren konnte man sich ein-
mal frei fiihlen von dieser Sklaverei.
Damals fielen bei TVE einige Ent-
scheidungen tber das Kinderpro-
gramm, die nicht nur wirtschaftliche
Faktoren beriicksichtigten, sondern
auch bestimmte Verdnderungen in
der sozialen Wirklichkeit, wie zum
Beispiel der Geburtenriickgang und
die Unterrichtspflicht ab dem dritten
Lebensjahr. Damals dachte man, dafl
die Kinderprogramme mit mehr und
besserem Materiat zur Unterhaltung
und Zerstrevung angereichert wer-
den miBten. Bei den Vertragsab-
schliissen iiber Serien und Trickfilme
wurde nach Qualitat gesucht.

Jetzt jedoch wissen wir nicht, wie un-
sere Zukunft aussieht. Geld ist die
Voraussetzung, um gute Autoren,
gute Illustratoren und gute Musiker
zu bekommen, um das offentliche
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Fernsehen fir eine Qualitdt attraktiv
zu machen, die die Privaten nicht bie-
ten konnen — oder doch? Wir brau-
chen mehr Mittel, um keine Talente
zu verschwenden, die vom offentli-
chen Fernsehen entdeckt und gefor-
derl werden sollten wie bisher, die
sich aber jetzt privaten Programm-
produzenten zugewandt haben, ange-
lockt durch viel giinstigere Vertrage.
Wie die Zukunftl fir TVE und sein
Kinderprogramm aussieht, wissen
wir nicht. Jedenfalls ist die Zeit vor-

bei, wo Kinder durch Verordnungen
geschiitzt waren, die die Bedingun-
gen fur die Werbung festlegten, und
wo die allgemeinen Grundsitze fiir
die Programmgestaltung wie folgt
lauteten:

»Wir mussen ein Programm fiir Kin-
der und Jugendliche machen, das an-
regend fiir die Kinder ist und sie in
das Leben einfihrt, das neue Welten
fiir sie entdeckt und ihre Neugier er-
weckt, das sie flr kiinstlerische und
wissenschaftliche Dinge aufgeschlos-
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sen macht und sie vor allem dazu ein-
lddt, ihre Fantasie spielen zu lassen
und sich als Teil der Welt zu fiihlen,
die sie umgibt.« i

DIE AUTORIN

Blanca Alvarez Mantilla ist Jour-
nalistin, war iiber 10 Jahre Lei-
terin des Kinder- und Jugend-
programms bei TVE und ist
gegenwirtig leitende Redakteurin
der populidrwissenschaftlichen
Programme bei TVE, Madrid.




