Hans-Jiirgen Stock

Fernsehdramatik im
Kinderprogramm des DFF

Zu Zeiten des DDR-Fernschens ge-
nossen die Dramaturgen des Kinder-
programms iiberraschende kiinstleri-
sche Freiheiten. Sie entwickelten und
begleiteten Kinderfilme, die auch im
Westen geriihmt wurden. Was aus
der »Kinderdramatik« des DFF wer-
den konnte, ist derzeit noch ungewiB.

Heftig wurde in der alten DDR dar-
iiber theoretisiert, ob das Fernsehen
befihigt sei, eigene kiinstlerische Lei-

stungen hervorzubringen.

Es entstand der Begriff »Heimkinox,
der meinte, dieses Medium lieBe sich
vorteilhaft nutzen, bereits bestehen-
de Werke wiederzugeben und zu ver-
breiten. Besonders entschieden wur-
de- auch das Argument vom Bild-
schirmformat als' uniiberwindlicher
asthetischer Barriere ins Feld ge-
fiihrt. Bis heute sind diese Diskussio-
nen nicht verstummt.

Bezogen auf den Kinderfilm entstand

dadurch eine kuriose Situation. Er
war Synonym fiir die einschldgigen
Produktionen der DEFA (Deutsche
Filmgesellschaft Berlin-Ost). Das
Fernsehen dagegen schien von einem
anderen Stern zu kommen. Selbst das
hochgelobte  Festival »Goldener
Spatz«, das ja eigens mit der Absicht
ins Leben gerufen wurde, Kino und
Bildschirm zu verbinden, vermochte
diesen hartnickigen Dualismus nicht
grundsitzlich auszurdumen. Dieser
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Hintergrund ist mitzudenken, wenn
iiber »Kinderdramaturgie« des Deut-
schen Fernsehfunks (DFF) geredet
wird. :
® Das Fernsehen der DDR war
staatsmonopolistisch  ausgerich-
tet. Seine Hauptaufgabe war Be-
wuBtseinsbeeinflussung. Beson-
deres Augenmerk galt der heran-
wachsenden - Generation.. Das
padagogische Modell der umfas-
senden - Personlichkeitsentwick-
lung zielte stark auf die Auspri-
gung einer sinnvollen kulturellen
Lebensweise. Deshalb nannte sich
die Abteilung des Kinderfernse-
hens, der die kiinstlerische Pro-
duktion oblag, zwischenzeitlich
»Musische Erziehung«.
® Inder Hierarchie des allméchtigen
Parteiapparates unterstand das
Fernsehen der Agitation. Das
heiBt, auch kiinstlerische Produk-
tionen sollten sich der ideologi-
schen Einwirkung stellen. Regle-
mentierung und Zensur gehdrten
in den Medien aligemein zum Ar-
beitsalltag.- Merkwiirdigerweise
trifft das aber auf das Kinderfern-
sehen und speziell auf die Kinder-
dramaturgie nur bedingt zu. Wir
hatten einen erstaunlich grofien
Freiraum. Themenwahl, Stoffent-
wicklung und Spielplan lagen vol-
lig im eigenen Ermessen. Wie
sonst wire in diesem atheistisch
ausgewiesenen Unternehmen ein
Programmbeitrag wie -der Mar-
chenfilm »Gevatter Tod« zustan-
de gekommen? Aus der schmalen
Liste von Einspriichen und Zen-
surversuchen ragt ein Beispiel her-
aus, das bezeichnenderweise kurz
vor der Wende lag. Wir wollten
einen heiteren Fernsehfilm produ-
zieren, der davon erzihlt, wie Kin-
der nach einem miflglickten
Aprilscherz einen »Tag der Wahr-
heit« einfilhren wollten. Dieses
Projekt wurde mit dem Argument
- verhindert, der Zuschauer kénnte
fiir seinen Alltag im Sozialismus
zu dhnlichen SchluBfolgerungen
gelangen.
® Die Organisationsform im DFF ist
im Vergleich zu den o6ffentlich-
rechtlichen Anstalten des Westens
von spezieller Art. Redaktionen

" und Produktion, das heiflt Pro-
grammentwicklung und -herstel-
lung, sind nicht voneinander ge-
trennt. Das gesamte Programm
kommt aus eigener Werkstatt. In-
ternationale Koproduktion blieb
uns, so sehr wir sie uns auch
wiinschten, versagt. Das haben
wir immer schmerzlich als Zeichen

. der Isolation empfunden.

In den 70er Jahren entstand die Auf-
tragsproduktion bei der DEFA als
feste PlanungsgroBe. Seit dieser Zeit
sind jahrlich ein bis zwei Kinderfilme
bei der DEFA als Auftragsproduk-
tionen des DFF hergestellt worden.
Das Kinderprogramm im DFF ist um-
fassend, differenziert und weitgefa-
chert. Seine Mitarbeiter sind in der
Regel festangestellt. Die Kinderdra-
maturgie besteht aus den Berufsgrup-
pen Dramaturg, Regisseur, Regieas-
sistent sowie Produktions- und Auf-
nahmeleiter. Dem Zielpublikum, das
wiederum in Altersstufen eingeteilt
ist, wird eine Entsprechung aller ein-
schlégigen Fernsehstandards angebo-
ten. Von Anfang an waren wir Mitar-
beiter im Kinderprogramm uns be-
wuft, da3 Kinder vornehmlich Erleb-
nis, also gestaltet-erzihlerische Sen-
dungen brauchen. Viele Mischfor-
men wurden ausprobiert, wobei dem
Puppenspiel variantenreiche Bedeu-
tung zukam.

Schnell entdeckten und entwickelten
wir das Fernsehspiel fiir die speziellen
Bediifnisse des Kinderpublikums.
Zuerst nahmen wir starke Anleihen
beim Theater auf. Riickblickend
kann man konstatieren, dal} dieses
interessante Programmgenre sehr
schnell den Kinderschuhen entwuchs
und mit Siebenmeilenstiefeln voran-
kam. Dieses Bild sei gestattet, weil in
den Anfangsjahren der Mirchen-
schatz als bevorzugte Stoffquelle in
Anspruch genommen wurde.

Wir waren stets davon iiberzeugt, da3
die fachliche Kompetenz des Drama-
turgen den richtigen Weg weisen
konnte. Ubrigens: dem Fernsehspiel
haben wir trotz aller Unkenrufe und
aktionsbetonter Zuschauererwartun-
gen amerikanischer Priagung bis heu-
te die Treue gehalten, wie wir auch
die Theateriibernahme weiterhin
pflegen.
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Die Bilanz weist aus, da3 seit 1953
insgesamt iber 500 eigengestaltete
dramatische Werke gesendet worden

.sind. Natiirlich haben sich Erzihlwei-

se und Handlungskonstruktion -
schon technisch bedingt — stindig ver-
vollkommnet. Die pragmatische Dra-
maturgie der Live-Zeit — denken wir
nur daran, daB Dekorations- oder
Kostiimwechsel  erhebliche  Be-
schrinkungen bedeuteten — dnderte
sich mit dem Ubergang zur Filmpro-
duktion auf erstaunliche Weise.
Beeinfluft wurde dieser ProzeB zu-
gleich durch die Arbeitsaufnahme
fachspezifisch an der Hochschule fiir
Film und Fernsehen ausgebildeter
Dramaturgen und Regisseure. Des-
halb datieren wir die eigentliche Ge-
burtsstunde der Kinderdramaturgie
Mitte der 60er Jahre. Ziel war, in
wenigen Jahren einen wochentlichen
Senderhythmus zu erreichen; aber
das Konzept war zu euphorisch ge-
dacht und scheiterte letztlich an Ka-
pazititsfragen. ' So blieb das Pro-
grammvolumen anndhernd konstant
und variierte lediglich durch die Se-
rien, denen wir uns ab 1979 verstirkt
zuwandten.

Mit einer gewissen Eitelkeit war fort-
an die Berufsbezeichnung Dramaturg
umworben. Es dauerte gar nicht lan-
ge, bis sich Redakteure, die mit Sen-
dungen wie Puppenspiel und
»AbendgruBB« befafit waren, mit die-
sem begehrten »Titel« schmiicken
durften. Dieser Wandel volizog sich
sogar bei der Arbeitsgruppe im DE-
FA-Dokumentarfilmstudio, das fiir
das Kinderfernsehen produzierte.
Anfangs dominierten, der Theater-
tradition entlehnt, Marchenspiele.
Spéater wandten wir uns immer héufi-
ger zeitgenossischen Stoffen und hi-
storischen Darstellungen zu. Sténdig
suchten wir neben der vollwertigen

‘dramatischen Inszenierung nach in-

teressanten kleinen szenischen For-
men. In guter Erinnerung habe ich
eine Reihe szenischer Dokumenta-
tionen iiber beriihmte Komponisten,
die Zyklen »Geschichte ohne Schluf«
und »Ein Buch wird lebendig« sowie
eine populire Programmfolge mit
speziellem Kinderkabarett.

Inhaltliche Erneuerung und Weiter-
entwicklung korrespondierten stets
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mit dem geeigneten Programmplatz.
Viele Jahre war das Fernsehspiel am
Sonntagvormittag plaziert, erst rela-
tiv spat setzte sich die Erkenntnis
durch; das Familienprogramm in die
sonn- und feiertdglichen Nachmit-
tagsstunden zu legen.

Worin besteht nun nach unserer Er-
fahrung Sinn und Wert von Drama-
turgie oder, anders gefragt, des insti-
tutionalisierten Dramaturgen? ..
Mein letzter Bereichsleiter vor der
Wende, der sich als politischer Funk-
tiondr verstand und sich, wie die Par-
tei tiberhaupt, der Kunst gegeniiber
argwohnisch verhielt, quélte mich mit
der stereotypen Frage: Wieso
brauchst du Autoren, wo du doch
Dramaturgen hast? Er konnte offen-
sichtlich nicht begreifen, daf Ent-
wicklungsdramaturgie unverzichtbar
ist. Natiirlich bedienen auch wir uns
der Adaption vorgegebener dramati-
scher und epischer. Literatur.

Die eigentliche
Herausforderung aber
besteht darin, origindre

Stoffe auszudenken und
auszuformen.

Der Dramaturg muB stets voraus-
schauen und - Programmstrategien
entwerfen konnen. Mit seiner Uber-
zeugungskraft mufl er die Autoren
animieren und auf ein Projekt ein-
schworen. Das schliet = natiirlich
nicht aus — und in dieser Weise hat
sich die Praxis auch eingependelt —,
daB ein erheblicher Teil der Produk-
tionen auf Autorenangebote zuriick-
geht. . '
Schon die Ide¢ muB sachkundig auf
ihre Trag- und Gestaltungsfahigkeit
abgeklopft werden: Deshalb ist es bei
uns tiblich, nicht von sogleich fertigen
Vorlagen auszugehen, sendern sich
dem Zielpunkt in geduldiger Kleinar-
beit iiber die Stufen Skizze, Exposé,
Szenarium zu néhern. Das Drehbuch
— in unserem Verstindnis die .exakte
Vorlage fiir die Filmproduktion -
wird auf der Grundlage des: Szena-
riums und nach genauem Vorausden-
ken der Inszenierung vom Regisseur
verfafit.

Immer wieder stellt sich die Frage, ob
nun der Autor oder der Regisseur der

entscheidende Urheber ist. Wir stel-
len ‘beide auf eine Stufe und geben
insgesamt dem Autor eine hohe Wer-
tigkeit. Das wiederum erklirt die be-
deutsame Rolle des Dramaturgen im
Entwicklungs- und Herstellungspro-
zeB3. Er ist Partner und Berater, An-
reger und geistiges Zentrum, Kon-
strukteur und Koordinator; von ihm
hingen maBgeblich die . Pro-
grammphilosophie und der kiinstleri-
sche Anspruch ab. Seine kreative und
analytische Fahigkeit wird.daran ge-
messen, wie er es versteht, den Autor
feinfiihlig zu lenken.

Die Gefahr besteht immer; daf} der
Dramaturg die Geschichte nicht von
innen heraus beurteilt und, im Hand-
lungsbogen Figurenzeichnung - und
Konfliktkonstellation nicht stoffeigen
formt, sondern seine subjektive: Les-
art liberstiilpt. Auch wenn man- als
Dramaturg letzten Endes - nicht
gleichwertig im Rampenlicht “steht,
eine selbstbewufite Unterordnung
scheint mir geboten.

Bedacht werden muf} aulerdem die
finanzielle  Verantwortung. - Selbst
wenn die Kosten fiir uns nicht im
Vordergrund standen und wir in die-
ser Hinsicht giinstige Bedingungen

‘hatten, gehort natiirlich zum. Hand-

werkszeug das, was ich dramaturgi-
sche Okonomie oder Skonomische
Dramaturgie nennen mochte. Vor al-
lem aber - und diesem Gesichtspunkt
haben alle Gedanken zu dienen ~
geht es um Wirkung, um das Opti::
mum des kiinstlerischen Einfalls, der
Erzihlweise, der . Gestaltung, -um:
beim Zuschauer einen groBtmogli-,
chen Erlebnis- und Unterhaltungsef-
fekt zu erzielen. :
Die kurze Bestandsaufnahme be- -
schreibt’ Vergangenes. - Wie Einge-:
weihte wissen, hat der Einigungsver-
trag : tiefgreifende Konsequenzen -
auch fiir das, was in der ostdeutschen
Fernsehlandschaft : gewachsen ist.
Der DFF wird aufgelost: Inwieweit
foderale’ Strukturen Programmtradi-
tionen und Fachpersonal iberneh-

- men wollen, ist ungewi8. Sicher ist

zur Zeit nur, dafl auch die institutio-
nalisierte -Kinderdramaturgie = nicht
weiterbesteht. - Alle - Dramaturgen
und Regisseure sind oder werden ent-
lassen. Zukunft Freiberuflichkeit?
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Schwer vorstellbar, wie ein Drama-
turg ohne feste Bindung funktionsfi-
hig bleiben kann. Leicht vorauszusa-
gen ist allerdings, daB unter markt-
wirtschaftlichen Bedingungen einem
kostenaufwendigen Programmgenre
wie der Fernsehdramatik fiir Kinder
geringe Chancen gegeben werden.
Dem steht rein faktisch ein wachsen-
der Programmbedarf gegeniiber, gar
nicht zu reden von kultureller Ver-
antwortung und Anspruch des Ge-
bithrenzahlers. In den Kindern der
Konsumgesellschaft sollte das Fern-
sehen wenigstens den emanzipierten
Zuschauer von morgen begreifen:

Fiir Kinder muf3 man
investieren, auch wenn es
keinen materiellen Gewinn
bringt.

Wie schwer sich der Kinderfilm in der
Bundesrepublik tut, trotz aller Be-
mithungen, aus dem Stiefmiitter-
chendasein herauszukommen - das
mochte dem Fernsehen erspart blei-
ben. Wieso ist es eigentlich nicht

-moglich, einen bestimmten Anteil
‘der Einnahmen — zumal eine Gebiih-

renerhohung ansteht ~ fiir den Aus-
bau des Kinderprogramms zu ver-
wenden? Oder sollte das Feld wider-
spruchslos den privaten Anbietern
iiberlassen werden? Und wenn wir
schon beim Wunschdenken sind — die
Dramaturgic muB im Kinderpro-
gramm der 6ffentlich-rechtlichen An-
stalten unverzichtbar sein. Nicht jede
Einrichtung wird sich diesen »Luxus«
leisten wollen, aber ein fester Pool
bei ARD und ZDF wire schon des
Uberlegens wert. Nicht der Rechen-
stift soll die Hand begabter Autoren
fithren, nicht die Zuschauerquote al-
leiniger Maf3stab sein — der Drama-
turg gehort in-die Programmproduk-
tion und muf sich in gleichberechtig-
ter Partnerschaft mit dem ange-
stammten Redakteur kreativ und en-
gagiert bewidhren, [ |




