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Von Spielfilmen und anderen Fernseh-
spielen im Kinderprogramm des ZDF

Filmwirtschaft und Kinderfernsehen
haben zu einer symbiotischen Bezie-
hung gefunden, die 6konomisch und
dramaturgisch stimmt: Koproduktio-
nen wie »Anna« oder »Ronja Riu-
bertochter« lassen die Kassen klin-
geln, treiben die Quoten hoch und -
machen den Zuschauern SpaB8.

ommst du hierher, dann hauw’
Kich dir eins aufs Maul, daB dir

die Nase abfliegt.« Das sind
nicht etwa die BegriiBungsworte zwi-
schen Cineasten und Fernsehredak-
teuren. Sondern dahinter verbirgt
sich die gelassene Freundlichkeit von
Ronja, der Raubertochter, beim er-
sten Betrachten ihres spiteren Freun-
des Birk von der Borka-Bande. Der
Dialog geht massiv weiter: » Alle Bor-
ka-Rauber werden mit einem Furz
zum Donnerdrull fahren.« »Ronja
Réubertochter« — ein Film, der viel
erzdhlt von jungen Menschen, die
sich ihrer selbst bewul3t werden, des-
halb auch selbstbewuf3t sein kénnen
und sich befreien kénnen von tber-
kommenen Zwingen. Ein Film, der
schnell und in emotionaler Dichte zur
Identifikation mit Ronja und Birk
einladt und auch dazu, daB3 man sei-
nen eigenen Gefiihlen trauen darf.
Spektakulire Handlungen, &uflere
Aktion und groBle innere Konflikte
ergénzen sich. Ronja als der Protago-
nist dieses Filmes — ein Médchen als
Held! - tut mit aller Konsequenz das,
was sie fiir richtig halt, schliefflich
sogar gegen den geliebten Vater.
Ronja ist die¢ Stérkste, vor allem an
Willens- und Entschlufkraft. Sie
kiimmert sich nicht um Rollenerwar-
tungen. Sie ist, wenn es darauf an-
kommt, nicht Middchen, nicht Toch-
ter. Sie wird auf ihre Art zur Heldin
eines Mirchens fiir den Frieden und
gegen die Gewalt.

Dieses Mirchen wird auf der Lein-
wand zu einer- wunderbar kurzweili-
gen Geschichte mit langem Atem, die
Phantasien freisetzt, die Sinne okku-
piert und sofort in den Bann einer
weitgehenden Identifikationsfihig-
keit zieht. Der Film ist einer der
erfolgreichsten Kinderfilme der 80er
Jahre, macht Kasse fiir den Verleih
und erhélt die wunderbarsten Kriti-
ken. Zwei Jahre spiter, auf den Sen-
depliatzen - des koproduzierenden
ZDF wird »Ronja, Réubertochter«
zu einem der Programmhdhepunkte
des Kinderprogramms. Seither lauft
dieser Film alle zwei bis drei Jahre mit
kontinuierlichem Erfolg. Die Drama-
turgie des Lindgrenschen Erzihlens
148t auch eine Dreiteilung des Filmes
zu einer flexibleren Programmgestal-
tung zu, die der Akzeptanz keinen
Abbruch tut. Immer wieder wird das
ZDF von Kindern (und Erwachse-
nen) bestiirmt, den Film zu wiederho-
len.

»Ronja« ist ein Gliicksfall. Die Quali-
tat der Autorin, die grofien Erfahrun-
gen der schwedischen Kinderfilmpro-
duzenten und die Besonderheit des
Stoffes begriinden den Erfolg des
Films. Ein Gliicksfall auch deshalb,
weil die Zusammenarbeit zwischen
Kinderkino und Fernsehen so erfolg-
reich war.

Es liegt doch immer an der

Geschichte, ob Kindervon

einem Film angesprochen
werden.

»Ronja« ist ein Modellfall. Einerseits
belegt dieser Film, daB sich kulturelle
Tatigkeiten — hier Kino, da Fernse-
hen — nicht gegeneinader ausspielen
lassen, sondern sich ergénzen und
untereinander abrunden. Letztlich
liegt es doch immer an der Geschich-

te, ihren Figuren und ihrer Erzihl-
weise, ob- Kinder von einem Film
angesprochen werden oder nicht. Das
Medium kann nicht  entscheidend
sein.

»Ronja« ist aber auch von der Pro-
duktionsweise her ein Modellfall:
Mittel aus der Filmforderung, die Er-
fahrung von Spielfilmproduktion, die
Denkweise von Fernsehredakteuren
und das Geld eines Programmetats
aus Fernsehanstalten kommen zu-
sammen, um Spielfilm plus Serie zu
entwickeln, die beiden Medien ge-
recht werden. Aber nur durch das
Zusammenlegen der Gelder aller In-
stanzen ist es moglich, ein spektaku-
lires Ereignis zu schaffen, das im
Kino und selbstverstandlich im Fern-
sehen immer mehr zu der Bedingung
der Moglichkeit von Erfolg gehort.

Mitte der 80er Jahre war deutlich:
Die groBe Theoriediskussion und die
bisweilen peinlichen Polemikfestivals
zwischen Fernseh-Verantwortlichen
und Cineasten haben in dem Bereich,
in dem es um Kinderfernsehen und
Kinderkino geht, keine Fortsetzung
gefunden. Die Angriffe der Cinea-
sten auf das Fernsehen waren eindeu-
tig: In dem MaBe, in dem der Film der
magische Ort einer Traumfabrik und
einer Gegenwelt sei, mit origindren,
individuell handwerklichen Einzel-
produkten, sei das Fernsehen ein Mo-
belstiick des Alltags voller Normen
und Sanktionen, ein industriell er-
stelltes Programm. Kino habe Ereig-
nischarakter, okkupiere alle Sinne,
mache Film zum Erlebnis. Fernsehen
sei von der Rezeption eine tégliche
Gewohnheit mit Nebenbei-Beschaf-
tigung, ein Surrogat. Die Leinwand
des Kinos sei heif, seine Sprache
emotional und irrational voller sub-
jektiver Gefiihle, eben: die Phantasie
der Fiktion. Die Abstraktion des kal-
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ten Bildschirms sei sachlich, objektiv;
statt der Gefiihle giabe es Gedanken,
statt der Utopie Realitidt und Begrif-
fe, statt der Bilder Niichternheit.
Kurz: Fernsehen sei ein stindiger
»Verlust der Sehkultur« (Andreas
Meyer 1977).

In dieser erbittert gefithrten Debatte
zwischen den »Weihbischéfen der Ci-
neasten-Tempel« und den »offent-
lich-rechtlichen =~ Fernsehbaronen«
waren Kinderkino und Kinderpro-
gramm nicht einmal ein Neben-
Kriegsschauplatz. Das hatte auch
pragmatische Griinde.

Das Kinderkino war und ist ohne
Kinderfernsehen einfach nicht exi-
stent. Im gleichen MaBe, wie das
Kinderkino sich aus den 60er Jahren
verabschiedete, hatte sich das Kin-
derfernsehen zu einem Kristallisa-
tionskern der kulturellen Aktivititen
entwickelt. Aus der Konkurrenzdog-
matik der Filmindustrie in den 50er
Jahren »Kein deutscher Kinderfilm
fiirs deutsche Fernsehen« wurde in
Umkehrung: (fast) kein deutscher
Kinderfilm konnte ohne das Fernse™
hen produziert werden: »Das Dop-
pelte Lottchen« (1950) und »Piinkt-
chen und Anton« (1953), beide nach
den Biichern von Erich Kistner, wa-
ren die letzten deutschen Kinderfilme
fiirs Kino, deren Einsatz sich insge-
samt lohnte. Dann 1968 »Pippi Lang-
strumpf«, immerhin in Koproduktion
mit der Bundesrepublik Deutschland
entstanden. Die deutsche Kinder-
filmproduktion begann dann eigent-
lich erst 1972 mit Hark Bohms
»Tschetan, der Indianerjunge«, der
im Filmverlag der Autoren entstand.
Es folgten zwei weitere Hark-Bohm-
Filme, reine Fernsehauftragsproduk-
tionen, die in der Folgezeit bis heute
gerade im Kino sehr beliebt sind: »Ich
kann auch 'ne Arche bauen« (1973)
und »Wir pfeifen auf den Gurkenké-
nig« (1974).

Mit dem Film-Fernsechabkommen,
das 1974 zwischen Filmwirtschaft,
ARD und ZDF begriindet wurde,
ergaben sich neue Moglichkeiten der
Finanzierung, auch fiir den Kinder-
film. Damit kamen dem Fernsehen
erhebliche Anteile an Produktionen
von Kinderfilmen zu. Ahnlich wie
»Ronja Riubertochter« sind »Der ro-

»Ronja Riubertochter«

te Strumpf« oder »Der Riuber Hot-
zenplotz« Koproduktionen mit dem
ZDF. Die deutschen Filme »Metin«
und »Ich hatte einen Traum, die im
Kino immer noch gut ankommen,
sind reine ZDF-Auftragsproduktio-
nen.

In den 70er Jahren hat sich auch der
Begriff Kinderfilm gewandelt. Der
meinte fortan nicht mehr lediglich
Filme, die sich betont kindgemiB,
kindertiimelnd geben. Die Autoren
tibertrugen Maxim Gorkis Leit-
spruch: »Fiir Kinder muf} genausogut
geschrieben werden wie fiir Erwach-
sene, nur besser« mehr und mehr auf
den Film. Parallel dazu hatten die
Kinderkinos gezeigt, daB die Besu-
cher keinesfalls ausbleiben, wenn der
Film im Fernsehen gelaufen ist oder
lduft. Im Gegenteil: Kinderbefragun-
gen machen deutlich, daB sie sich
besonders héufig im Kinderkino ge-
rade die Filme noch einmal ansehen,
die sie im Fernsehen bereits gesechen
haben und die ihnen dort besonders
gut gefielen. Das Fernsehen kann
hier also durchaus als Stimulator wir-
ken.

Diese Erkenntnis machte sich die
ZDF-Redaktion, in Absprache mit
der Spielfilmwirtschaft, zunutze, als
sie 1988/89/90 ein Kinderkinofesti-
val im Fernsehen présentierte. Her-
ausragende Kinderfilme aus der gan-
zen Welt, vom »Krieg der Knépfe«
bis zur »Vogelscheuche« von Roland
Bycow (ein Fim, der bis dato noch
keinen Verleih gefunden hatte) wur-
den an prominenter Stelle im ZDF-
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Programm aufgefiihrt und fanden an-
schlieBend auch in den Kinos eine
bisher nicht gekannte Nachfrage.

Heute profitieren Fernsehen und
Film von der Vernetzung. Allméhlich
hat die Redaktion Kinder und Jugend
unterschiedliche Modelle entwickelt,

mit denen starke Einzelstiicke fiir das

oder mit dem Kino produziert wer-
den, oder die in nicht kommerzieller
Art auf die groBe Leinwand kommen.

Aber Spielfilme bleiben die
Erfolgsbasis.

Daneben unternehmen’ wir gemein-
same Anstrengungen, zum Beispiel
den europédischen Zeichentrickfilm
zu forcieren (»In der Arche ist der
Wurm drin«, »Willi Picobello«, »Pe-
terchens Mondfahrt«, »Das kleine
Gespenst«). Aber Spielfilme bleiben
die Erfolgsbasis: »Anna«, die Kino-
fortsetzung einer ZDF-Weihnachts-
serie, wurde auf diese Art zum erfolg-
reichsten deutschen Kinderfilmpro-
dukt der 80er Jahre. Mit »Frau Hol-
le«, »Aschenputtel« (Regie Karin
Brandauer) und »Der Reisekame-
rad« wurde die dsthetische Diskus-
sion zur Rezeption von Mérchen neu
aufgenommen. »Bodox, eine ganze
Reihe von Astrid-Lindgren-Filmen,
ein aktueller Film unter dem Titel
»Mauerbrockenbande« iiber die Zeit
der Wende (Fall der Mauer) und ihre
Auswirkung auf Kinder — alles Filme,
die im Zusammenwirken zwischen
ZDF-Redaktion und Filmindustrie
entstanden sind. Zur Zeit arbeiten
wir an einem cher exotischen Film
mit dem Titel »Saids Geschichte« (in
der Regie von Karin Brandauer) so-
wie an der filmischen Umsetzung des
Weltbestsellers »Hallo Mister Gott,
hier spricht Anna«. Beide Filme sol-
len in der Tradition der'_ Produkte
stehen, die 1991 aus den Uberlegun-
gen und den Finanzierungsmodellen
der Redaktion entstanden sind: »Lip-
pels Traum« (mit Karl-Heinz Kifer)
und »Wunderjahre« (mit Arend Agh-
te). Thomas Draeger arbeitet fiir die
Redaktion an einem neuen Modell
eines Spielfilms fiir die 90er Jahre,
und unsere Mérchenproduktion (ins-
gesamt 18 abendfiillende Filme in
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groBer Kooperation mit europii-
schen Fernsehanstalten) stellt die
Grundlage fiir eine Art Videothek
des Mirchens dar. In einer eigenen
Fernsehreihe unter dem Titel »Die
Welt des Mirchens« wird auf eine
besondere Art die Moglichkeit der
symbiotischen Zusammenarbeit zwi-
schen Fernsehen und Kino présen-
tiert.

Marchenfilme offerieren
Symbole fiir die
Verarbeitung im

Unbewuften des Kindes.

Es sind zumeist extrem opulent ange-
legte Werke fiir das Fernsehen, die
dann in den unterschiedlichen Pro-
duktionsldndern auch ins Kino ge-
hen. Diese Mérchenfilme offerieren
Symbole fiir die Verarbeitung im Un-
bewuBten des Kindes. Wir wissen,
daB3 diese Angebote unter der Ober-
flache der sich einfach gebenden Ge-
schichten liegen und daf die befreien-
de und zuweilen sogar therapeutische
Wirkung von Mirchen — auch in Fil-
men nicht immer einfach zu transpor-
tieren — unter dem maérchenhaften
Dekor der Inszenierung nicht ver-
schwinden darf. Einen anderen pro-
grammlichen Filmschwerpunkt hat
die Redaktion sich gesetzt mit Stof-
fen, die aus Vergangenheit und Hi-
storie erlebte Geschichte machen
wollen. In diesem Zusammenhang
verfilmen wir mit der Miinchener
Produktionsgesellschaft Eikon Peter
Hiértlings »Die Kricke« und haben
bereits in einem ganz besonderen Ak-
zent des ZDF-Kinderprogramms mit
der Reihe »Brausepulver« die 50er
Jahre zu erzéhlen versucht. Die hoch-
dekorierten Kinderfilme unter der
Regie von Arend Aghte und Thomas
Draeger (Adolf-Grimme-Preise,
Preis des Banff TV Festivals, Japan-
Preis) sind nicht abendfiillend und
deshalb auch nicht unbedingt kinoge-
eignet. Es freut die Redaktion unge-
mein, daf diese Filme im nicht kom-
merziellen Verleih aulergewohnlich
grofe Nachfrage erleben und von al-
len moglichen Institutionen angefor-
dert werden.

Arend Aghte beschreibt seine Heran-

»Ronja Riubertochter«: Die Rumpelwichte

gehensweise an diese Filme so: »Film
kann etwas, was das Buch nicht kann:
Film kann eine komplexe Wirklich-
keit entstehen lassen mit allem, was
dazu gehort: Mit Gefithlen, mit sinn-
lichen Eindriicken einschlieBlich der
Phantasie und den vielen Details und
Nebenséchlichkeiten, die den Alltag
ausmachen. Wir erzdhlen in den Fil-
men also in erster Linie Geschichten
und nur in zweiter Linie Geschichte.
Da wir Geschichten erzihlen, die die
allgemein menschlichen Probleme
behandeln, vermitteln wir das Ge-
schichtliche geschickt unter. . der
Hand.« Und mit dem Gelingen eines
solchen Vorhabens eréffnet sich die
Chance fiir eine ganze Filmreihe.
DaB} sie innerhalb der Zuschauer-
gruppe dazu anregt, die dargestellte
Geschichte wiederaufleben zu lassen,
daf es zu einem Erfahrungsaustausch
zwischen den Generationen kommt,
zwischen Menschen, die als Kinder
eine bestimmte Zeitepoche erlebt ha-
ben und jetzt vielleicht eher in der
Lage sind, angeregt durch die Filmas-
soziation, ihr eigenes Leben zu schil-
dern. Kinderfilm, Kinderkino als Be-
gegnungsstitte der Generationen —
ein Familienereignis.

Die Reihe »Brausepulver« hat in die-
sem Jahr ihre Fortsetzung gefunden
in einer Produktion, die auch im Kino
landen wird: »Wunderjahre«. Das ist
eine ZDF-Auftragsproduktion, die
gleichzeitig einen Kinofilm und 4,5
Stunden Serie ermoglicht.

Aus der Darstellung der »Brausepul-
ver«/»Wunderjahre«-Produktion er-
geben sich intentionale Uberlegun-
gen fiir die eigenen Engagements.
Was ist der thematisch dramaturgisch
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gemeinsame Nenner dieser Produk-
tionen, aufler daf sie dem Hunger,
dem Bediirfnis und der Verpflichtung
nach qualitativer und unterhaltsamer
Kinder-Film-Kultur gerecht zu wer-
den versuchen?

Ich denke: diese Filme sollen noch
Ausdruck der Parteinahme fiir die
Interessen der Kinder und ihre Emp-
findlichkeiten sein. Sie sollen dem
Anspruch der Kinder nachkommen,
indem sie mit hoher filmischer Quali-
tit, d.h. mit moglichst sinnlichen
Mitteln, Geschichten erzihlen aus
der Erwartungshaltung und Sichtwei-
se der Kinder. Es sollen Geschichten
sein, die mit dem Leben der Kinder
hier und heute zu tun haben. Sie
sollen  Bewiltigungsmoglichkeiten
liefern fiir das, was im Erleben des
eigenen Alltags erforderlich ist. Ge-
schichten sind zu erzihlen, die emo-
tional in Trdumen, Méirchen und
Utopien, in der optischen Kraft der
Bilder Licht, Farbe, Bewegung und
Identifikationsmuster anbieten. Und
diese Geschichten sollen im Pro-
gramm mit visueller Argumentation
Lust und Neugier der Kinder befrie-
digen und ihnen Futter fiir die Phan-
tasie anbieten.

Kriterium fiir solche Filme ist die
Uberzeugung, daB das Uberangebot
des Fernsehens an Serien als Alterna-
tive - abgeschlossene Einzelstiicke

braucht. n




