PROGRAMMFORSCHUNG

50

Antje Streit

TELEVIZION  21/2008/1

Fremd in der Serienfamilie?

Figuren mit Migrationshintergrund in Lindenstrafie und Marienhof

Wie viele Figuren mit Migrations-
hintergrund gibt es in aktuellen
Familienserien? Diese Analyse zeigt
Fremdheitskategorien und Rollen
von »Fernsehauslidndern« auf.

s wird viel passier’n, nichts
Ebleibt mehr gleich!« verspricht

der Vorspann der Vorabendse-
rie Marienhofseinen Zuschauerlnnen
montags bis freitags. Und es gibt wohl
tatsachlich kaum ein Genre, in dem
dermalen viel geliebt, gelitten, fremd-
gegangen und mit Schicksalsschlagen
gerungen wird wie in dem der Daily
Soap. Die Kombinierbarkeit der Per-
sonen miteinander, z. B. durch Ande-
rung der sexuellen Vorlieben oder
durch das Auftauchen bislang unbe-
kannter Familienmitglieder, bictet ein
schier unerschopfliches Reservoir an
Handlungsmoglichkeiten. Doch ist
die Vielfiltigkeit oft cher vordergriin-
dig und letztendlich bleiben die
Hauptmotive und ihre Darstellungs-
weise echer gleich: »The more things
change, the more they are the same«
(Cassata 1983, S. 85).!
Egal, ob man einzelne Daily bzw.
Weekly Soaps als besonders realis-
tisch lobt (hier vor allem Lindenstra-
Jse und Marienhof; vel. u. a. Burbach
1994, Magin 2006) oder als unkritisch
und cher peinlich verdammt (vgl. u. a.
Hopel 2005, Moritz 1996) — ihre wei-
te Verbreitung und intensive Rezep-
tion bleiben unumstritten.” Dies macht
es umso wichtiger, sich mit den In-
halten kritisch auseinanderzusetzen.
Ein Motiv, das in der Serienforschung
bisher noch wenig Beachtung fand,

ist der »Fernsehausldnder«. Meist
wird in diesem Zusammenhang die
Reduzierung einer komplexen Kul-
tur auf einen vereinfachten »Proto-
typ« angeprangert (vgl. Allan 1985,
Hickethier 1995, Eckhardt/Horn
1995) — wobei dies sicherlich auch
auf die Darstellung von Forstern,
Nonnen oder LehrerInnen in Serien
zutrifft. Ein weiterer Vorwurf lautet,
dass »Fremde« exotisch verklart sei-
en (Geraghty 1991). In der Literatur
wird Lindenstrafle noch am positiv-
sten hervorgehoben, da sie Toleranz
gegeniiber anderen Kulturen in den
Mittelpunkt stellt (vgl. u. a. Bleicher
1995, Cieslik 1991).

In frithen deutschen Serienproduktio-
nen spielten » Auslander« zunichst
keine grofBe Rolle. Die Etablierung
von Gastarbeitern und ihren Famili-
en wurde zunachst nahezu vollstan-
dig ausgeklammert. Ein héufiges
Motiv war dagegen bis in die 70er-
Jahre hinein der »Besuch aus der
(Ost-)Zone« (z. B. Ein Herz und eine
Seele; 1. Staffel, Folge 3, 1973).
International kam es in den 60er-Jah-
ren allméhlich zu einer differenzier-
teren Darstellung: Der Fremde avan-
cierte zum Partner (vgl. Monaco
2000). Eine der ersten seriellen Pro-
duktionen, die mit einem »gemisch-
ten« Team (einem schwarzen und ei-
nem weillen Hauptdarsteller) auftrat,
war diec US-amerikanische Detektiv-
serie Mit Tennisschldgern und Kano-
nen (USA 1965-1968). Vor allem im
Krimi-/Actionbereich lassen sich bis
heute solche Paarkombinationen
héufig finden (u. a. Miami Vice, USA
1984-1989; Einsatz Hamburg-Siid;

Deutschland 1997). Allerdings wer-
den interkulturelle Probleme in der
Regel cher ausgeklammert (vgl.
Thomsen 1989). In Deutschland be-
ginnt mit der Lindenstraf3e (seit 1985)
eine neue Art der seriellen Darstel-
lung, die erstmals explizit Minderhei-
ten und auch deren Probleme auf-
greift. Seit den 90er-Jahren sind An-
gchorige fremder Kulturen oder an-
derer Hautfarbe vor allem aus Fami-
lienserien nicht mehr wegzudenken.
Anhand ausgewihlter Episoden von
Marienhofund Lindenstrafie soll der
Frage nachgegangen werden, wie
prisent der »Fernsehausldnder« in der
aktuellen deutschen Serienlandschaft
ist und in welchen Rollen er/sie auf-
tritt (zur Darstellung von »Fremden«
in Fernschserien vgl. auch Streit 2006,
SeeBlen 2001).

Unterschiedliche
Fremdheiten

Zunichst mochte ich den Begriff des
»Fernsehauslanders« etwas differen-
zieren. Oft werden darunter Personen
subsumiert, die bereits untereinander
im Grad ihrer »Fremdheit« stark dif-
ferieren. Das folgende Schema soll
die Zuordnung der Serienfiguren er-
leichtern.

o Einheimische Fremde unterschei-
den sich nur durch AuBerlichkei-
ten (z. B. Hautfarbe, Akzent,
fremd klingende Namen) von der
»Masse«. Sie haben ecine hand-
lungsbestimmende Funktion und
sind Mitglied der Kerngruppe. Zu
diesem Typus gehoren u. a. die
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Figuren Erich Schiller (Linden-
strafse) oder Stefano Maldini (Ma-
rienhof). Sie gehoren zwar Min-
derheiten an, bringen diese kultu-
relle Identitét aber cher nicht in die
Serie mit ein, sondern wirken voll-
stidndig assimiliert.

® Besucher dhneln in allen Charak-
teristika der Gruppe der »Einhei-
mischen Fremden« — abgesehen
davon, dass sie keine festen Mit-
glieder der Kerngruppe darstellen,
sondern nur fiir eine genau be-
grenzte Zeit (in der Regel eine bis
fiinf Episoden) vor Ort »zu Be-
such« sind.

e Fremde-im-Innern grenzen sich
am deutlichsten von der Kerngrup-
pe ab. Sie sind »Personen, die prin-
zipiell zur Wir-Gruppe gehoren, je-
doch oft in threm Verhalten von
dem der Mehrheit der Mitglieder
abweichen und daher in standiger
Gefahr leben, ausgegrenzt zu wer-
den« (Weber 1997, S. 80). Im Ge-
gensatz zu den zuvor besproche-
nen Typen ist die kulturelle An-
dersartigkeit dieser Figuren in der
Handlung prasent und Bestandteil
threr Individualitét.

o Fremde-von-Auffen bezeichnet
jene Figuren, die sich ebenso wie
die »Fremden-im-Innern« durch
eine andere Kultur definieren, je-
doch nicht zur Stammbesetzung
gchoren.

Einheimische sind Mitglieder jener

kulturellen Gruppe, die jeweils die

Mehrheit bildet. Auch die Mehrheit

der handelnden Personen innerhalb

der Serien gehort zur dieser Gruppe.

Einheimische Besucher hingegen

sind keine festen Mitglieder der Kern-

gruppe.

Fremdheit in Familienserien

Fiir die inhaltliche Analyse wurden
in 10-Jahres-Schnitten jeweils 25 auf-
einanderfolgende Episoden der bei-
den Serien zugrunde gelegt. Es han-
delt sich um die Folgen 169 bis 193
(1989), 691 bis 715 (1999) sowie

1153 bis 1177 (2008) (Lindenstrafse)
und 1249 bis 1273 (1999) und 3335
bis 3361 (2008) (Marienhof). Alle im
Folgenden getroffenen Aussagen und
Schlussfolgerungen bezichen sich auf
diesen Korpus.

Abb. 1 zeigt, dass die Zahl der »Fern-
schauslander« mit den Jahren stark
zugenommen hat. Sie sind also inzwi-
schen fest im Personenrepertoire von
Serien verankert, wobei sich die Lin-
denstrafse durch eine besonders gro-
Be Anzahl auszeichnet. Die kulturel-
le Vielfalt hat sich mit den Jahren
cbenfalls erhoht: 1989 gab es in der
Lindenstrafse eine griechische und
eine italienische Familie, einen Me-
xikaner, den Vietnamesen Gung und
zwel Franzosen. Im Jahr 1999 finden
wir Figuren mit griechischer, vietna-
mesischer, italienischer, (deutsch-)ka-
nadischer, nigerianischer, tiirkischer
und polnischer Herkunft bzw. Natio-
nalitdt. Knapp 10 Jahre spéter ist der
Migrationshintergrund der Figuren
griechisch, vietnamesisch, italienisch,
(deutsch-)kanadisch, tiirkisch, pol-
nisch, moldawisch und franzosisch.
Im Marienhof des Jahres 1989 gibt
es koreanische und nigerianische Fi-
guren; 2008 finden wir Charaktere
spanischer, tiirkischer und italieni-
scher Herkunft. Man sieht also, wie
die Serien der Entwicklung einer
multiethnischen  Gesellschaft in
Deutschland Rechnung tragen.

E Einheimische
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1. Fremde Personen in

aktiven Rollen

Die Anzahl der »Fremden« im Ge-
samtpersonenrepertoire gibt aller-
dings noch wenig Aufschluss da-
riiber, ob sie cine aktive Rolle spie-
len. Die folgenden Ubersichten ori-
entieren sich deshalb an den konkre-
ten Serienfolgen. Jedes Individuum
wird je Episode einmal gezéhlt und
einer Fremdheitskategorie zugeord-
net. Kleinkinder und Babys fehlen in
dieser Auflistung, da sie wenig kul-
turelles Agieren zeigen.

Abb. 2 zeigt deutlich, dass — bezo-
gen auf die Gesamthandlung -
»Fremde« cher eine marginale Rolle
spielen. Sie sind zwar als Motiv
durchaus prasent (zahlenmalBig stér-
ker als noch vor 10 Jahren), aber
weniger in das Geschehen involviert.
In den 90er-Jahren war diese Tendenz
noch nicht so ausgepragt — obwohl
man in Marienhof damals wie heute
hinsichtlich der Darstellung nur noch
von »Ornamentcharakter« sprechen
kann. Dort stammten und stammen
alle entsprechenden Figuren aus dem
Bereich der »Einheimischen Frem-
den, also jener Personengruppe, die
wenig fremdkulturelle Identitdt und
damit auch wenig interkultureclles
Konfliktpotenzial besitzt (vgl. Streit
2006, S. 83).

[ Figuren mit Migrationshintergrund

100%
1989 1999 2008
80,5%
79,5% =
80% 75,89
69,1%
60%
50%  50%
40%
30,9%
20,5% ¢ iy
20% 20 19,5%
0% === — — —
LindenstralRe Lindenstralle Marienhof Lindenstralle Marienhof

Abb. 1: Figuren mit und ohne Migrationshintergrund in der Lindenstraffe und im Marienhof
(die Fremdheitstypen wurden zu einer Kategorie zusammengefasst)
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m Fl: Fremde-im-Innern
B: Besucher
EF: Einheimische Fremde
EB: Einheimische, die zu Besuch kommen
E: Einheimische, die zur Kerngruppe gehoren

71,4%
92,6%
___21%
0,7%
0,4%
7,0%
0%
Lindenstralle Marienhof

Abb. 2: Figuren nach Fremdheitskategorien
getrennt in der Lindenstrafie und im Marien-
hof 2008

2. Die fremde Person als
Liebespartner

Liebe zwischen Menschen verschie-
dener Kulturen stellt eines der wich-
tigsten literarischen Motive dar (zur
medialen Inszenierung von Liebe vgl.
auch Jager 1993). Ob dies auch fir
Daily Soaps gilt, wird im Folgenden
anhand der Lindenstrafle analysiert.
Im Untersuchungszeitraum 2008 fan-
den sich 21 Paarbezichungen, vgl.
Abb. 3.3

Es ist auffallend, dass manche Kate-
gorien gar nicht besetzt werden, u. a.
die Kombination EF/EF oder FI/FI,
d. h. es finden nicht unbedingt die
Personen zueinander, die ein gleich

grofes Fremdheitspotenzial in sich
bergen. Andersartigkeit ist jedoch
kein Hinderungsgrund, Interesse am
Anderen zu entwickeln: Im Verhalt-
nis zum Gesamtpersonenrepertoire
gibt es daher relativ viele gemischte
Bezichungen.

Eine Analyse zu der Frage, ob »ge-
mischte« oder »einheitliche« Bezie-
hungen in der Lindenstraf3e konflikt-
anfilliger sind, zeigt, dass eine glei-
che kulturelle Pragung beider Part-
ner in den Serien kein Garant fiir
weniger Krisen oder fiir eine dauer-
hafte Bezichung ist.

Diese Beobachtung trifft auch auf den
Marienhof zu. Dort ist die Fluktua-
tion zwischen den Paaren sogar noch
hoher als in der Lindenstrafse. Bemer-
kenswert ist hier jedoch, dass das
»gemischte« Paar Stefano (EF) und
Tanja (E) — trotz diverser Seiten-
spriinge — eine der wenigen langjéh-
rigen Bezichungen darstellt.
Allerdings lasst sich beobachten, dass
Seitenspriinge tendenziell hiufiger
mit »Fremden« als mit »Einheimi-
schen« erfolgen (vgl. Streit 20006,
S. 93; ein typisches Beispiel wire die
Figur der verfiihrerischen Angelina
aus der Lindenstrafe). Hier spielt
meines Erachtens der Aspekt der exo-
tischen, verfiihrerischen Fremdheit
mit hinein.

3. Die fremde Person als

Titer und Opfer

Oft wird der bzw. die »Fremde« auch
als Projektionsfliche fiir Angste ge-
nutzt (vgl. Heller 2007). Auf der an-
deren Seite gibt es den Vorwurf,
»Fernsehausldnder« wiirden tiber-

E/E E/EF E/EB E/FI EF/FI
Alexander/Lisa Helga/Erich Klaus/Nina Julian/Urszula Angelina/Vasily
Suzanne/Tanja Jack/Roberto Klaus/Nastya
Carsten/Kithe Christian/Angelina Hajo/Sabrina
Momo/Iffi Julian/lrina Christian/Urszula
Ludwig/Hannelore Lisa/Murat
Zorro[Kathy
Sarah/Bruno
Andi/Gabi
Hans/Anna
Olaf/Ines

E: Einheimische; EB: Einheimische Besucher; EF: Einheimische Fremde; FI: Fremde-im-Innern;
Abb. 3: Paarbeziehungen in der Lindenstrafie (2008)

TELEVIZION  21/2008/1

durchschnittlich oft in die Opferrolle
gedrangt (vgl. u. a. Geraghty 1991,
Lutz 1995). Es liegt also dic Vermu-
tung nahe, dass sich sowohl in Téter-
als auch in Opferrollen verhéltnisma-
Big viele »Fremde« finden lassen.
Zunichst ist auffallend, dass in der
Lindenstrafse haufiger klassische Té-
ter-Opfer-Bezichungen auftreten als
im Marienhof (vgl. Abb. 4). In letzt-
genannter Serie schldgt cher das
Schicksal als die menschliche Natur
zu. Schidigende Aktionen erfolgen
cher von Auflenstchenden oder sind
nicht richtig boswillig (z. B. stichlt
der autistische Valentin Fechners Koi-
karpfen und bringt ihn spéter wieder
zuriick). »Fremde« sind gar nicht be-
teiligt — weder als Opfer noch als
Tater.

In der Lindenstraf3e sind auf den ers-
ten Blick die »Fremden«, sowohl was
die Tater- als auch was die Opferrol-
le betrifft, in der Minderheit. Man
muss allerdings in Betracht zichen,
dass Personen der Kategorien »Ein-
heimische Fremde« und »Fremde-im-
Innern« sowieso schon relativ wenig
in Erscheinung treten, sodass der Ge-
samteindruck sie doch starker auf die-
se Zuschreibungen festlegt. Jedoch
lasst sich dariiber hinaus feststellen,
dass die Delikte der Taterinnen Mar-
cella, Angelina und Irina gewaltfrei
sind und nicht um der Bosheit willen
passieren (Marcella will beispiclswei-
se durch ihren Brief Irina vor Julian
retten), wohingegen » Einheimische«
mit Delikten wie Korperverletzung
(Bruno, Olaf) oder Erpressung (Ju-
lian) aufwarten konnen. »Fernsehaus-
lander« mit explizit »schlechtem Cha-
rakter« bietet uns die Lindenstrafse
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Tater Opfer*

Bruno (E) Sarah (E)

Julian (E) Irina (EF), Ines (E),
Urszula (Fl), Hajo (E)

Angelina (EF) Urszula (FI)

Marcella (FI) Julian (E), Ines (E)

Olaf (E) Ines (E)

Zorro (E) Helga (E), Erich (EF)

Lisa (E) Alexander (E)

Irina (EF) Urszula (FI)

Abb. 4a: Tiiter und Opfer in der Lindenstrafle
2008

Tater Opfer

Camilla (EB) Harry Toppers (E)
Ein StraBen- Inge (E)

musiker (EB)

Valentin (E) Fechner (E)

Abb. 4b: Titer und Opfer im Marienhof 2008

also nicht an. Sie sind allerdings cher
mit der Opferrolle verkniipft.

Fazit

Die vorliegende Analyse zeigt, dass
die Zahl der Figuren mit Migrations-
hintergrund in der Lindenstraf3e und
im Marienhof in den letzten Jahren
angestiegen ist. Erstgenannte bevor-
zugt dabei Personen aus dem Bereich
der »Fremden-im-Innern«, der Mari-
enhof eher »Einheimische Fremde«.
Da aber in beiden Serien »Fremde«
in der Handlung wenig présent sind,
bleibt die »Andersheit« als Motiv
cher im Hintergrund. Gerade durch
das verstéirkte Auftreten von Perso-
nen, die wenig fremdkulturelle Ei-
genschaften mit einbringen, wird vor-
dergriindig das Ideal ciner unkompli-
zierten, multikulturellen Gesellschaft
erzeugt. Interkulturelle Konflikte
spielen so gut wie keine Rolle. Lie-
besbezichungen werden in beiden
Produktionen cher flexibel gehand-
habt, d. h. sic sind iiberwiegend nicht
von Dauer, egal in welcher Kombi-
nation. Es gibt »gemischte« Paare, al-
lerdings spielen anderskulturelle Ele-
mente (ob als Konfliktstoff oder als

Bereicherung der Bezichung) in den
Serien momentan keine grofie Rolle.’
»Fremde« agieren relativ hiufig in
der Opfer-, aber auch in der Téterrol-
le. Interkulturelle Konfliktpotenzia-
le werden dabei vermieden, Figuren
mit Migrationshintergrund werden
cher positiv dargestellt.

Gerade der Vergleich mit Episoden
der 90er-Jahre zeigt bei beiden Seri-
en, dass das Motiv der »Fremdheit«
(vor allem mit den damit verkniipf-
ten Konfliktmoglichkeiten) im Unter-
schied zu frither eine geringere Rolle
spielt. Angesichts der Tatsache, dass
migrationsspezifische Themen wie
z. B. Zuwanderung in der bundesdeut-
schen Offentlichkeit sehr diskutiert
werden, kann dies nur als Vermei-
dungsstrategic bewertet werden. Die-
se Entwicklung ist zu bedauern. M

ANMERKUNGEN

1 Ubers.: Je mehr die Dinge sich dndern, desto
mehr gleichen sie sich.

2 Befragungen von Jugendlichen ergaben u. a., dass
sie thren Soap-Lieblingscharakter oft als Vorbild
begreifen und ihn als Schablone fiir Problemlé-
sungen benutzen (vgl. Gotz 2003, S. 107). Zur Re-
zeption dieser Serien vgl. u. a. Baranowski 2002.

3 Es wurden auch solche aufgenommen, die schon
Vergangenheit sind oder letztendlich nicht zustan-
de kamen. Voraussetzung war, dass innerhalb der
Serienhandlung Bezug darauf genommen wurde.

4 Nicht beriicksichtigt werden Personen, die zwar
geschddigt werden, aber nicht das Hauptziel des
Tdters darstellten. So will z. B. Marcella (Tcite-
rin) mit threm Enthiillungsbrief Julian (Opfer)
treffen; gleichzeitig zerstort sie jedoch die Ehe
von Ines und Olaf; Olaf wéire somit auch ein Op-
fer. Auch die moralische Bewertung der jeweili-
gen Tat ist kein Bestandteil dieser Auswertung.

5 Auch dies war im Ubrigen vor 9 Jahren noch an-
ders (vgl. Streit 2006, S. 87ff.).
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