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Kinder im Umgang mit Marchen
im Fernsehen

Ergebnisse einer schwedischen Studie

Jungen und Maidchen »lesen« Mar-
chenerzihlungen im Fernsehen un-
terschiedlich - ein Sachverhalt, der
auch von der Vorstellung der eige-
nen ldentitit in der Gesellschaft
abhingig ist.

ie groBe Anziehungskraft des

Fernsehens auf Kinder sorgt

von Beginn an fir entspre-
chende Forschung und o6ifentliche
Diskussion. Der »schwarze Kasten in
der Ecke« wird oft nur als »Fernse-
her« mit »Auswirkungen« abgehan-
delt, als gehe nur eine einzige Bot-
schaft von thm aus, auf die alle Kinder
gleich reagierten. In der heutigen Zeit
ist das Fernsehen das wichtigste Me-
dium zur Teilnahme an Erzibltem:
Geschichten. spannungsreiche Serien.
Seifenopern etc. Dennoch gibt es recht
wenig Forschungsergebnisse dariiber.
wie Kinder das Fernsehen als erzih-
lendes Medium mit dsthetischem An-
spruch empfinden. Pionierarben leis-
tete auf diesem Gebiet Howard Gard-
ner mit seinem wissenschaftlichen
Team, mit dem er vor zwanzig Jahren
das sogenannte Project Zero an der
Harvard Universitdt durchtihrie (z.B.
Kelly & Gardner 1981). Ich werde
mich daber einmal aut das Fernsehen
als ein Medium mit Asthetik konzen-
trieren und es im Sinn von »Texl« un-
tersuchen. der interpretiert und »gele-
sen« wird = und nicht wie so oft als
Medium, dem bestimmte »Wirkun-
gen« zugeschrieben werden.
Text im Fernsehen enthilt Codes, zu
denen auch Konventionen und Sche-
mata gehoren, mit denen der Zu-
schauer mehr oder minder vertraut ist.
Kleine Kinder lernen diese intuttiv mit
wachsender Erfahrung im Umgang
mit dem Fernsehen. Diese Codes wer-

den als Hilfsmittel zur Entschliisse-
lung der Gesamtstruktur verwendet —
des Erzahlinhaltes wie auch anderer
erzihlerischer Mittel. z.B. wie man
Symbole. Gesten. Emotionen ete. in-
terpretiert.  Lev  Vygotsky (1978)
sprach von gesellschafilich-kulturell
erworbenen Zeichen und Werkzeugen.
die beim Aneignen neuen Wissens als
Mediatoren dienen. Im Falle des Fern-
sehens sind es die Erziihl-Codes, die
einen bestimmien. zur Interpretation
benotigten  Werkzeugsatz  ergeben.
Jumes Wertsch (2.B. 1991) fiihrt Vy-
2otskys Rahmentheorie weiter und ar-
beitet mit dem Konzept des »Werk-
zeugkastens« als Metapher fir Mit-
lersysteme dieser Art.

Mit seiner Theorie iiber dic Wahrneh-
mung von Kunst und die Aneignung
kultereller Codes bietet Pierre Bour-
dieu (1993) einen Briickenschlag zur
Psychologie. Nach Bourdieu wird der
Code zur Wahrnehmung von Kunst er-
lernt und er riittelt auch am Begrift des
»reinen Blickes« (das uwnverdorbene
Auge. das Kunst erkennt). Er bezieht
sich meist auf die dominante oder
anerkannte Kultur. wie z.B. bedeu-
tende Werke der modernen Kunst. Li-
teratur oder Musik. Indem man Zu-
gang zu diesem Code besitzt, hat man
eme gewisse »Kunstkompetenz«, die
mehr oder weniger durch eine liber-
greitende Erzichung erreicht wird, for-
mal oder auBerschulisch. Ein »Con-
naisseur«, im Gegensalz zu jeman-
dem. der eine entsprechende Ausbil-
dung hinter sich hat. eignet sich
Kunstverstand nahezu unbewusst an:

Das unbewusste Beherrschen der In-
strumente der Aneignuig, welche die
Basis der Vertrautheir mit kulturellen
Werken darstelll, geschielnr durch ein

langsames  Gewdshnen,  eine  lange
Folge >kleiner Wahrnehmungen« {.. . ].
(S. 228).

Bourdieus Folgerungen treffen auch
auf das »Decodieren« von Populirkul-
tur zu: der Kenner zeigt sich vielleicht
dadurch, dass ihi sehr feine sulisti-
sche  Unterscheidungen  auffallen.
Vielleicht konnen kleine Kinder zu
»Connaisseuren« jhrer eigenen Kultur
werden?

Wiihrend Bourdieu eine allgemeine
Theorie bietet. wie kulturelle Codes
erlernt werden. um Unterscheidungen
zwischen Individuen und Gruppen zu
schaffen, hat Roland Barthes ein Sys-
tem von Erzihl-Codes innerhalb von
Texten zusammengestellt. Diese Er-
zdhl-Codes sind ebenfalls kulturab-
hiingig und miissen erlernt werden.

Erzahl-Codes bei
Geschichten

Barthes bespricht seine Erzahl-Codes.
oder Shmmen. wie er sie auch nennt.
in dem Buch S/Z anhand einer detail-
lierten Analyse von Balzacs Roman
Sarrasine (Barthes 1975). Die Text-
struktur, so Barthes. ist eine Verkniip-
fung von Stimmen oder Modellen des
bereits Bekannten. das Leser und
Schriftsteller gemein haben. und das
iiber cie Grenzen des Texts hinaus-
geht. um ein Bindeglied zu anderen
Texten und zu Kultur im Allgemeinen
zu schaffen. Durch diese Codes ist der
Text mit dem bereits Bekannten ver-
kniipft.

Die Erzihl-Codes funktionieren als
eine Art Strukturierung des Texts. wo-
durch der Sinn vomn Schretber (Autor)
in eine Erzdhlung gegliedenn wird -
oder in diesem Fall vom Leser. Wie
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Kinder mit Erzahl-Codes umgehen,
hat im Allgemeinen mit ihrer Medien-
erfahrenheit zu tun und liegt in diesem
Zusammenhang daran, wie vertraut sie
mit den Konventionen des Fernsehens
sind. Erziahl-Codes haben somit die
Eigenschaft von Konventionen, durch
die Geschichten entstehen und die ins-
besondere durch Zuhoren, Lesen oder
Anschauen von Geschichten erlernt
werden.

Textanalyse und -aufnahme

Wie Kinder mit Roland Barthes’ Er-
zahl-Codes umgehen und sie im Gan-
zen aufgenommen werden. wurde an-
hand einer Tele-Mirchenstunde unter-
sucht. Insgesamt 86 Kinder im Alter
zwischen 6 und 8 Jahren sahen sich
die Sendung jeweils paarweise an. Ap-
schlieBend wurden sie einzeln belragt.
Soweit moglich, wurde das Interview
in Form eines lockeren Gesprachs ge-
fihrt. Obwohl ein Leitfaden fiir die In-
terviews verwendet wurde, durften die
Kinder hiervon abweichen und wur-
den dazu auch ermuntert. Die Sendung
basierte auf einem alten Maérchen:
Domnréschen. Jedoch wurde der Inhalt
verdndert, um thn einer postmodernen
Zuschauerschaft anzupassen. Die Ge-
schichte spielte in einer Vorstadt und
die Rollen waren klischeehaft. Dem
Aufbau nach folgte die Geschichte
dem Kklassischen Modell des Volks-
marchens (Propp 1968; Vandergrift
1986). Hier ein Kurzer Abriss des In-
halts:

Ausgangsszene: Ein junges Paar wiinscht
sich sehnlichst ein Kind, aber die Frav wird
einfach nicht schwanger. Eine Szene deutet
an, dass sie beim Arzt war. Danach ist sie
sehr traurig. Der Ehemann muss seine wei-
nende Frau trgsten.

Die Handlung beginnr: Das Paar adoptien
ein Kind. lrgendwo in Asien findet eine
Krankenschwester in einem Korb vor einem
Waisenhaus ein Baby. ein Madchen.
Komplikation/Konflike. Um die Ankunft des
Babys zu feiern, gibt e¢s eine Party. Die bdse
Freundin der Frau ist auch da: sie hat ihre
Katze mitgebracht. Es stellt sich heraus. dass
das Baby allergisch auf Katzen ist und
Schwierigkeiten beim Atmen bekommt, Die
bose Freundin lachelt und macht eine Pro-
phezeiung (den Fluch): Das kleine. bekla-
genswerte Baby wird seinen 7. Geburistag
nicht erleben. Der Bruder der Frau wird ar-
gerlich und wirft die bése Freundin hinaus.
Hohepunkr: Das Midchen wird gesund.
wichst auf. und bald ndhert sich sein 7. Ge-

burtstag. Wieder gibt es eine Party. wieder
taucht die bdse Freundin auf. Wiahrend der
Vorbereitungen wird das Madchen ungedut-
dig und geht auf die Stral8e hinaus. Es findet
eine Katze im Auto der bésen Freundin und
nimmt sie mit zuriick ins Haus. um sie threr
Mutter zu zeigen, die dariiber schr aufgeregt
wird. Das Midchen fdllt in Ohnmacht und
stiirzt zu Boden. Wiederum wirtt der Onkel
des Miadchens die bose Freundin hinaus. Dic
Vorbereitungen fiir die Party werden abge-
brochen. Die Eltern sind vom Schock ge-
lahmt und man sieht sie am Bett threr Toch-
ter sitzen.

Auflésung: Ein paar Tage spiter hort ein
Junge, der gerade erst in die Nachbarschaft
gezogen ist, von dem Maidchen und wird
neugierig. Er radelt zu dem scheinbar leeren
Haus und versucht, die Tiire zu dffnen, aber
sie 18t verschlossen. Plétzlich weht der Wind
die Tire auf und er schlejcht ins Haus. Drin-
nen ist ¢s dunkel und die Eltern sitzen am
Bett ihrer Tochter. Der Junge stellt sich ne-
ben das Midchen und macht »lustige Ge-
sichter« mit seinen Augen. Das Midchen
wacht auf. und der Junge fragt, ob es spielen
mdchte. Es sagt ihm. dass es allergisch auf
Katzen ist, und er antwortet ihr, dass er das
gleiche Problem hat. Sie fangen beide zu la-
chen an und werden Freunde. SchlieBlich
sieht man, wie sie zusammen davonradeln.

Manche der Daten miissen unter be-
sonderer Beriicksichtigung von Ge-
schlechts- oder Altersunterschieden
betrachtet werden.

Das Umgehen mit
Erzihl-Codes

Das Interview nach der Sendung fand in
lockerer Atmosphdre statt und behan-
delte eine Reihe von Themen, unter
anderem Fernseh-Codes und Fernseh-
Konventionen. Im Folgenden werde ich
auf die Regeln fiir den Aufbau von
Geschichten eingehen — aufgeteilt in
die fiinf Erzdhl-Codes nach Barthes -
und aufzeigen, in welcher Weise die
Kinder damit vertraut waren:

Der  hermeneutische Code  (die
Stimme der Wahrheit) hat mit der
Aussage der Geschichte zu tun und
vermittelt unter anderem, wie fesselnd
eine Handlung ist, d.h. welche drama-
turgischen Mittel eingesetzt werden,
um im Film Neugierde, Spannung
oder Ratselhaftigkeit zu erzeugen. Der
hermeneutische Code beschreibt den
Weg von der Formulierung einer
Frage bis hin zu threr Losung (nach ei-
ner Rethe von Neuformulierungen,
Hindemissen usw.)

Als die Kinder z.B. danach gefragt
wurden, worum es in der Sendung
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ging. gab es drei groBe Unterschiede
bei den Interpretationen und Rekon-
struktionen der 6- bzw. 8-Jdhrigen.
Die Vorschulkinder erwihnten den
Fluch kaum. durch den die Spannung
ja entsteht und der die Geschichte erst
fesselnd macht, hingegen sprachen die
alteren Kinder oft davon (iiber die
Hilfte von thnen). Fiir die Jingeren
stand der »realistische« Teil der Sen-
dung im Vordergrund und sie »lasen«
cine Geschichte tber ein allergisches
Maidchen. Fiir die alteren Kinder stand
der »Text« des Mairchens stirker im
Vordergrund und sie »lasen« die Ge-
schichte als Marchen.

Hinzu kam, dass die kleineren Kinder,
vor allem die Jungen, insbesondere
von den dramatischen Szenen erzihl-
ten und 1m Kontext hin- und herspran-
gen. Die dlteren Kinder und einige der
jingeren Méadchen dagegen versuch-
ten, der Geschichte in ihrer Gesamt-
heit gerecht zu werden, und nutzten
dazu eine Art Schema. Die 8-Jahrigen
machten auch deutlichere Schlussfol-
gerungen als die jingeren. Das hei3t
die alteren Kinder versuchten, ihre Er-
zihlungen im Zusammenhang wieder-
zugeben, wihrend die jiingeren die
Szenen nicht bewusst verkniipften.
Schlussfolgerungen zu ziehen, ist ein
Anzeichen fiir die aktive Verarbeitung
einer Geschichte. Die jiingeren Kinder
verarbeiteten die Geschichte jedoch
auf andere Weise. Manchmal versuch-
ten sie, die Geschichte durch Nachfra-
gen zu begreifen. Sie wollten von mir
wissen. warum bestimmte Dinge so
passiert sind, um den Zusammenhang
besser zu erfassen. Solche Uberlegen
deuten ebenso auf eine aktive Verar-
beitung hin.

Wenn man die Aussagen der Kinder
betrachtet, kann man allgemein sagen,
dass die dlteren Kinder bedeutend ldn-
ger erzahlten als die jiingeren; ihre
Ausfihrungen enthielten auch Details
und Beschreibungen von Nebenhand-
lungen. Jedoch wurden die dramati-
schen Szenen im Hohepunkt von den
jungeren Kindern lebhafter beschrie-
ben. Viele der jiingeren Kinder, gerade
die Madchen, waren ausdrucksstark
und schienen emotional stirker betei-
ligt zu sein als die élteren. Bei den al-
teren Kindern dhnelte der Erzahistil
oft, wie Applebee (1978) es nennt,
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einer Benchterstattung, die den Blick-
winkel des Zuschauers kennzeichnet,
hingegen fiihlten sich die jingeren
Kinder (besonders die Madchen) am
Geschehen beteiligt.

Wenn jedoch liber die Erfahrungen mit
Medien z.B. im Rahmen eines Inter-
views gesprochen wird. sind dabei
auch immer sprachliches und erzihie-
risches Geschick gefordert. Es st
daher zu enwarten. dass die Kommuni-
kationsmuster der Familie und die kul-
turellen Gepflogenheiten eine Rolle
spielen.

In der vorliegenden Studie wurde der
sozio-kulturelle Hintergrund der Kin-
der anhand eines entsprechenden In-
terviews bestimmt, in dem nach dem
Repertoire anspruchsvoller Literatur,
aber auch nach kulturellen Gepflogen-
heiten im Allgemeinen gefragt wurde.
Es zeigte sich, dass diejemgen Kinder,
die mit anspruchsvollen Biichern auf-
wachsen, auch besser im Zusammen-
hang erzdhlen konnten. Diese Er-
kenntnis lberrascht nicht, aber es
zeigte sich auch, dass Kinder, die viel
Zeit mit verschiedenen Produkten un-
serer Kultur verbringen - ob an-
spruchsvolle Biicher. die beliebteren
Comic-Hefte. Videos und Fernsehen -
ebenfalls sehr kompetente Erzihler
waren. Diejenigen Kinder, die wenig
Zugang zu den diversen Medien hat-
ten — Biicher oder audio-visuelles Ma-
terial —, besaBen die geringste Erzdhl-
kompetenz.

Der symbolische Code (die Symbol-
stimme) bestimmt die fundamental ge-
gensatzlichen Pole, die in einer be-
stimmten Kultur von Bedeutung sind,
also zum Beispiel: maskulin-femnin,
Veranlagung-Erziehung. Im Fernsehen
und in der Fiktion dreht sich die Hand-
jung im Allgemeinen um die Gegen-
sitze »Gut« und »B6se«. In der vorlie-
genden Sendung ging es beim symbo-
lischen Code um die Farben »WeiBi«
und »Schwarz«. Die bose Frau war
schwarz gekleidet und stark in dunk-
len Farben geschminkt. Die traurige
aber nette Mutter war weiBl gekleidet
und hatte blond gelocktes Haar. Die
Schaffung von Figuren anhand von
Farbkriterien ist eine Konvention der
Medien und ein kultureller Code. den
Kinder lernen miissen. Dieses Stilmit-
tel wird oft in Zeichentrickfilmen be-

nutzt, und natiirlich in Mirchen. Hier
divergierten die Aussagen der Kinder
je nach Alter, aber nicht geschlechts-
spezifisch. Einige der Kinder. die
meisten der jingeren, verbanden
schwarz  offensichtlich nicht  mit
»bodse« und weill nicht mit »gut«. Ein
Kind sagte, die Mutter hitte auch rot
angezogen gewesen sein konnen, denn
rot ist die Farbe der Giite und Liebe.
Ein anderes Kind sagte, die bose Frau
war schwarz gekleidet, weil sie
schwarze Haare hatte. Ein oder zwei
Kinder behaupteten, schwarz sej die
Farbe fiir Leid, und die Mutter war
doch traurig, keine Kinder haben zu
konnen - also hitte eigentlich sie
schwarz tragen miissen. Ein Teil des
Interviews ging darauf ein, dass im
Fernsehen Farben dazu benutzt wer-
den. Schauspielern bestimmte Rollen
zu iibertragen:

Frage: Was bedeutet es, wenn jemand
ganz in Weill oder Schwarz gekleidet
1st?

Antwort: Das bedewtet, dass sie Rollen
spielen (.) In jeder Geschichte spielen
Personen eine Rolle. Sonst kann man
ja keinen Film machen... und man
kann es nicht im Fernsehen sehen.
Frage: Nein, kann man nicht. Was be-
deutet es normalerweise, wenn jemand
weiBe Kleidung anhat? Ist die Person
dann gut oder bose?

Antwort: Gut.

Frage: Aha. und wenn Leute schwarz
angezogen sind, was bedeutet das
dann?

Antwort: Dann sind sie bose. Es
macht nichts, wenn sie irgendwie grau
angezogen sind.

(Per. 6 Jahre)

Ein anderer Kommentar:

Vielleicht lag es daran, dass die Mama
gliicklich war, weil sie das Baby hatte,
daher trug sie weifs. Und die andere
Frau war ganz in schwarz, weil sie et-
was gegen das Baby hante. sie wollte
nicht, dass es da war:

(Sara, 8 Jahre)

Der semische Code (die Summe der
Person) arbeitet auf der Ebene von se-
mantischen Bausteinen (Signifikan-
ten). einer weniger abstrakten Ebene
als der symbolische Code, um Figu-
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ren. Gegenstinden und Umfeld
Bedeutung zu geben. Bestimmte Kon-
stellationen von Dingen ergeben einen
semantischen Baustein, ein »Semc,
oder auch bestimmte Bedeutungen,
die einer Figur anhaften; zum Beispiel
»die traurige Mutter« oder »die bose
Frau«. Durch die Kombination von
Merkmalen wie Sprache, Kleidung,
Verhaltensweisen und Gestik entsteht
eine Figur. Anders ausgednickt steckt
in ihnen die Urform einer bestimmten
Wesensart. Solche Wesensarten entste-
hen in Verbindung mit einem be-
stimmten Kulturellen Kontext sowie
durch Darstellungen, die wir durch die
Medien vermittelt bekommen.

Um den semischen Code lesen zu kon-
nen, sind auch bestimmte Alltags-
erfahrungen notwendig, d.h. eine nei-
dische Person verhilt sich in gewissen
Situationen auf eine ganz bestimmie
Art und Weise. um ihren Gefiihlen
Ausdruck zu verleihen. Die Alters-
unterschiede bei den Kinderm waren
besonders augenfdllig bei der Frage,
warum die bose Frau denn so »bdse«
war. Aber auch der Geschlechtsunter-
schied spielte hier eine Rolle. Die
Madchen machten »erwachsenere«
Riickschliisse und Erklarungen als die
Jungen, sie sagten zum Beispiel, dass
sie neidisch oder eifersiichtig war. Mit
anderen Worten, die Maidchen, ins-
besondere die dlteren, gaben psycho-
logisch giiltigere Erkldrungen fiir das
Verhalten der bdsen Frau. Vielleicht
besaBlen die dlteren Madchen groBere
Sozialkompetenz beim Zusammen-
hang von Gemiitszustand und daraus
resultierendem Verhalten als Jungen.

Frage: Du denkst, sie mochte keine
Kinder? [bezugnehmend auf die bose
Frau)

Antwort: Nein, ich glaube sie mochte
das Baby nicht. Vielleicht war sie nei-
disch und wollte auch ein Baby.

Frage: Aha.

Antwort: Das war es vielleicht.

(Elsa, 6 Jahre)

Eine weitere Erklarung:

Frage: Warum glaubst du, war sie so
gehassig?

Antwort: Hm, ich glaube, sie war eben
eine von den Bdsen, oder irgend so et-
was.
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Frage: Aha, die Bosen?

Antwort: Ja, glaube ich schon... und
sie wollte nicht mehr bise sein. Sie
kannte die Tricks der Bdsen, weil sie
frither alles das gemacht hat, was
Bose tun, aber sie war wirklich bose
geworden.

(Per, 6 Jahre)

Kulturmerkmale spiegeln sich auch im
Referenz-Code (Stimme der Wissen-
schaft) wider. Hier wird eine Querver-
bindung auf die Welt auBlerhalb des
»Texts«, also auf »die echte Welt« ge-
schaffen (die selbst ein Produkt der
Kultur ist), und zu anderem kulturel-
Jlen Wissen in Form von Erfahrung mit
Medien oder anderen Wissensberei-
chen (Psychologie, Kritik, Philoso-
phie, Geschichte). Es handelt sich da-
bei somit um einen textiibergreifenden
Prozess. Bei der Arbeit mit Kindern ist
der Referenz-Code von groBer Bedeu-
tung. Hier stellt sich die Frage. ob sie
die Kompetenz besitzen, zwischen
Fantasie und Realitdt zu unterschei-
den. Oder anders: ist die Geschichte
echt oder erfunden?

Die Jungen machten beim Referenz-
Code kompetentere Erklarungen als
die Madchen, d.h. ihr Urteilsvermégen
hinsichtlich Fantasie und Realitat war
fortgeschrittener (gemessen an Er-
wachsenen), was mit einer distanzier-
teren Einstellung gegeniiber der Ge-
schichte zu tun haben konnte. Die
Méddchen waren dem Madchen in der
Geschichte emotional stirker verbun-
den, was sie eher dazu veranlasste, die
Geschichte als real zu empfinden. In-
nere Verbundenheit scheint eine weni-
ger Kkritische Haltung zu verursachen.
Es konnte dafir jedoch auch eine an-
dere Erklarung geben. Es ist denkbar,
dass die Jungen eine groBere Medien-
erfahrung besaBen als die Maidchen
und dass sie dadurch die Abweichun-
gen von der Realitdt besser erkannten.
Viele Kommentare der Jungen deute-
ten darauf hin, dass ithnen die Codes
verschiedener filmischer Werkzeuge
bekannt waren; auerdem fielen ithnen
die Ubertreibungen in den Verhaltens-
weisen der Figuren auf.

Frage: Glaubst du, die Geschichte war
echt oder erfunden?
Antwort: Ich glaube, die Leute waren

alle echr, es waren keine Puppen.
Und das Haus war echt. Es war auch
echt, dass alles verschlossen war und
$0.

Frage: Aber waren die Dinge, die pas-
siert sind, echt?

Antwort: Die passiert sind? (nach-
denklich)

Frage: Oder nicht?

Antwort: Also, ich glaube, der Mann
har die Frau nicht sehr grob rausge-
worfen. Er hat sie niclu wirklich ge-
worfen. Vielleicht hat er sie geworfen,
aber nicht sehr weil. Vielleicht ist sie
auch gesprungen. Das war erfunden.
Ich glaube, sie hat nur so getan, als ob
sie weinte, als sie Trdnen weinte. Das
war erfunden [...]

Antwort: War das echi. als sie auf dem
Seil lief? (scherzend)

Frage: Hast Du das nicht geglaubt?
(lacht leise)

Antwort: Nein, nicht so recht. Das war
ein Trick im Film [...]

Antworl: Ich wdre nie in das Auto ein-
gestiegen

Frage: Nein?

Antwort: Nein, wiére ich nichi. Aber
ich glaube nicht, dass sie gestorben
ist, ich glaube, sie ist nur eingeschia-
fen oder so.

Ein anderes Kind, ein 6-jdhriges Mad-
chen, war zu Beginn des Interviews
fest davon Uberzeugt, dass die Ge-
schichte erfunden war und es gab eine
halbwegs differenzierte Erklarung da-
fir (>das ist eine Auffihrung oder da
wird ein Film gemacht<). Auf meine
Frage nach dem »Warum« sagte sie,
dass so etwas nicht in Schweden pas-
sieren kann, auBerhalb von Schweden
vielleicht, »in der Realitit«. Nach dem
Weltbild dieses Kindes konnten unan-
genechme Dinge offenbar in anderen
Lindermn passieren, aber nicht in
Schweden.

Frage: Glaubst du, die Geschichte war
echt oder erfunden?

Antwort: Erfunden.

Frage: Woran erkennst du das?
Antwort: Das sind Schauspieler
Frage: Aha. Konnten solche Dinge
auch in Wirklichkeit passieren?
Antwort: Nein {nachdriicklich)

Frage: Nein, sagst du. Warum nicht?
Antwort: Sie kdmnen im wirklichen
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Leben passieren, aber nicht in Schwe-
den

Frage: Nicht in Schweden, aber im
wirklichen Leben. ..

Antwort: Aber nicht im wirklichen Le-
ben.

Frage: Glaubst du also nicht, nein.
(Christel, 6 Jahre)

Barthes' Aktions-Code (Die Stimme
der empirischen Forschung) ist eben-
falls textiibergreifend. Es ist ein empi-
rischer Code, der sich auf Dinge be-
zieht, die man schon von anderen Tex-
ten her kennt oder gelesen hat. Er be-
sagt, dass wir jede Aktion, die in einer
Erzahlung vorkomumt, in ihrer Folge
von Aktionen und durch unsere Erfah-
rung mit dhnlichen Begebenheiten in
anderen Erzahlungen verstehen, und
dass unsere Erfahrung mit Erzidhlun-
gen eine Ansammlung von Details ist.
die sich in allgemeine Kategorien ein-
ordnen lassen — Mord, Rendezvous,
Diebstahl usw.

Hier fielen Geschlechtsunterschiede
auf. Die Jungen konnten mit dem Ak-
tions-Code besser umgehen als die
Midchen. lhnen fiel es leichter, in der
Geschichte die Parallelen zum Origi-
nal Dornroschen festzustellen. Den
Aktions-Code zu entschliisseln bedeu-
tet, Rickschliisse zu ziehen, die iliber
die etgentliche Handlung hinausgehen
sowie textibergreifende Vergleiche
anzustellen. Bei den Jungen gab es ein
paar beachtliche Beispiele fiir text-
iibergreifendes Verstandnis:

Antwort: Es ist eine Mischung,
und zwar so: man kdnnte sagen, sie
haben ein bisschen von allem genom-
men.

Frage: Von welchen Geschichten?
Antwort: Ach, von der >Unendlichen
Geschichte«, und wie hiefs das noch-
mal, >Dornrioschenc.

Frage: Dir ist also aufgefallen, dass es
eine Mischung aus einer Rethe von
Erzdhlungen ist?

Antwort: Mhm.

(Peter. 8 Jahre)

Zusammenfassend kann man sagen,
dass die Jungen, besonders die alteren
unter ihnen, dem Anschein nach — im
Gegensatz zu den Madchen — vertrau-
ter mit Erzihl-Codes waren, die im
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Zusammenhang mit den in den Me-
dien vorherrschenden Konventionen
standen (Symbol-. Referenz-, Akti-
ons-Code). Wenn es um Alltagsge-
schehen geht. neigen die Madchen
wiederum dazu. erwachsenenihnlich
zu argumentieren. Vielleicht hat thnen
das Interesse am Zwischenmenschli-
chen (das gut dokumentiert ist) Ein-
blick in den semischen Code gegeben.
Daraus kann man folgern, dass Jungen
besser mit den Techniken und Erzihl-
weisen des Fernsehens umgehen kon-
nen, Midchen hingegen stirker mit
den Regeln und Konventionen des
taglichen Miteinanders vertraut sind
und dieses Wissen zur Interpretation
dessen. was sie im Fernsehen »lesen«.
heranziehen.

Im GroBen und Ganzen schienen dic
Jungen garéllere Distanz  zur  Ge-
schichte 7u besitzen, und thnen gelang
es besser als den Miadchen, 7u abstra-
hieren. In der Nacherzihlung legten
die Madchen wiederum groBeres Ge-
wicht darauf, eine »gute Geschichte«
abzuliefern und hielten sich dabei an
ein Handlungsschema.

’
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-
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Die Bandbreite der Erkldrungen liegt
vermutlich in der Hauptsache an der
jeweiligen Erfahrung mit Medien so-
wie anderen artverwandten Erfah-
rungswerten. z.B. am Schulumfeld. Es
gab etne ganze Reihe von Kindern. so-
gar bei den ilteren (etwa ein Drittel).
die iiberhaupt keine Erkldrung bereit
hatten, und das deutet darauf hin, dass
es sich hier keineswegs um eine
leichte Aufgabe handelte und eine of-
fensichiliche Interpretation gar nicht
so nahe lag. Ein Grund dafiir ist. dass
bei weitem nicht alle Geschichten so
klischeehatt ablaufen wie die vorlie-
gende. Die Kinder sind daran ge-
wohnt. auch andere Arten von Ge-
schichten zu sehen. in denen die Leute
subtiler dargestellt sind und in denen

die Parallele zwischen optischer Er-
scheinung und Charakter weniger
augenfallig ist. Die Kinder, die an die-
ser Studic teilgenommen haben, sind
vielleicht nicht so sehr darauf ge-
schult, in Stercotypen zu denken.
Damit Kinder Symbolik erkennen
konnen, missen sie natiirlich bereits
frither damit in Geschichten zu tun
gehabt haben.

Wie Zeichnungen
Konventionen der Medien
widerspiegeln

Wir baten die Kinder auch, eine
Zeichnung zu der Sendung anzuferti-
gen. Aus den Zeichnungen lédsst sich
zusdlzlich erkennen, welchen Einfluss
TV-Konventionen und Codes bei den
Kindern haben. Es zeigte sich deut-
lich. dass die Bilder aus den Medien
die visuelle Vorstellungskraft der Kin-
der beeinflussen.

In der Art und Weise. wie die Kinder
an die Sendung zuriickdenken und
sich eine Szene oder Figur daraus zum
Malen heraussuchen, erkennt man,
wie manche Kinder sich fir einen Stil
entscheiden. der die Kunstform des
Mediums selbst widerspiegelt, wie
z.B. Nahaufnahmen und Szenen-
schnitte. Zeichnungen konnen auch
veranschaulichen. wie Kinder mit be-
wegten Bildern. der charakteristischs-
ten Eigenschaft des Fernsehens. um-
gehen, Eine andere Herausforderung
besteht darin. aus kurzen Schnittse-
quenzen oder Einzelaufnahmen eine
Situation auf dem Papier zu schaffen.
Ein paar Bilder zeigten eine menschli-
che Figur ohne Kopf und Arme. ein
interessanter Aspekt, denn kaum eine
Studie. die sich mit der Analyse von
Kinderzeichnungen beschaftigt. gibt
Beispiele von Menschen. denen der
Kopf fehlt. In der Regel handelt es
sich um Ganzkorperportraits  oder
vielleicht Gesichter, Es hat daher den
Anschein. als rege Fernsehen zu einer
unkonventionelleren bildlichen Sicht-
weise an. Manche Kinder verwende-
ten bei der Darstellung der Figuren
auch Konventionen aus den Druckme-
dien: sie malten bekannten Superhel-
den dhnliche Gestalien oder lieBen
sich bei ithren Bildem von Comics in-
spirieren.
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Andere kulturelle Konventionen wa-
ren aligemeinerer Natur und konnen
keinem bestimmten Medium zugeord-
net werden. Viele Kinder verpassten
threr Malarbeit eine Art Rahmen oder
Schema — oder rethenweise Konven-
tionen. die in den Vorschulen und Kin-
dergidrten westlich orientierter Kultu-
ren gedeihen. Ein paar der am stirks-
ten verbreiteten Bildschemata oder
Konventionen sind beispielsweise:
Haus. Madchen. Junge. Vogel. Blume,
Baum. Sonne. Himmel, Fahnenmast,
Auto und das »lustige Gesicht« (Lo-
wenfeld u. Brrttain 197S5). Solche
Schemata sind ebenfalls exuibergrei-
fend. denn sie werden durch das »Le-
sen« anderer Kinderbilder erlernt.
Mehr noch, dieses Set an visuellen
Ausdrucksmitteln wird beim Malen
scheinbar in fast zwanghafter Weise
angewendet. In der vorliegenden Stu-
die ist der Einfluss solcher Bild-Sche-
mata besonders interessant, denn so-
wohl die Sendung an sich als auch der
Inhalt mit der diisteren Atmosphére
solite die Kinder eigentlich davon ab-
halten, bestimmte Bildschemata wie
z.B. »Sonne«, »lustiges Gesicht« oder
»Blumen« zu benutzen.

Jedoch verwendeten die Kinder hiufig
Bildschemata. um ein »schones« Bild
zu malen. Diese Kinder zeichneten
hiufig Elemente aus der Sendung, bei-
spielsweise das Maidchen oder das
Auto der bdsen Frau. und fiigien dem
das Schema Sonne, Himmel. etc.
hinzu. um eine komplette und harmo-
nische Szene 7u schaffen. Altere Kin-
der sctzten diese Konventionen noch
starker um als jlingere. Auf diese
Weise werden die erlernten Regeln fiir
das Bildermalen nicht gebrochen.
Diese Regeln oder Schemata werden
vieclmehr als »Rahmen« genutzt, in
den Elemente der Sendung eingefiigt
werden.

Es stellte sich heraus. dass manche
Kinder sehr geschickt die Sprache des
Fernsehens einfingen. Sie sprachen
auf dic Asthetik sowie auf die filmi-
schen Codes des Fernsehens an.
Ebenso zeigt sich klar, wie Kinder ein-
zelne Informationsbausteine. z.B. in
Form von Einzelszenen zu einer koha-
renten Situation zusammenfiigten.
Dem Anschein nach spielt das Ge-
schlecht beim Malen eine wichtige
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Rolle, und zwar i1n verschiedener Hin-
sicht iiber alle Altersgrenzen hinweg.
Es spielt eine Rolle bei der Wahl der
zentralen Figur, bet den Farben und
dem Gebrauch von Mal-Konventio-
nen. Die Jungen bevorzugten mannli-
che Figuren, die Maidchen malten
weibliche Figuren. AuBerdem suchten
sich die Madchen geme traditionell
weibliche Szenen heraus. die Jungen
dagegen wahlten ihre Themen auf der
Basis von »minnlichen Werten«. Die
Verwendung der Farben deutet jn die-
selbe Richtung: die Middchen wihlten
Pastelltone wie rosa und violett, was
von den Jungen abgelehnt wurde, die
ihrerseits rot, blau und griin bevorzug-
ten. Die Sendung drehte sich ohne
Zweifel um Frauen; die Geschichte
sowie Szenerie sprach Midchen star-
ker an. Dies erleichterte es den Mad-
chen, ihre eigenen Gefiihie und Ge-
danken in die Zeichnungen einflieBen
zu lassen. Die Sendung entsprach ih-
rem eigenen Verstandnis der Dinge.
Die Jungen andererseits befanden sich
in einem Dilemma. Hinsichtlich Inhalt
und Stil widersprach die Sendung ih-
ren mannlichen Normen. Wie I6sten
sie dieses Dilemma? Es gab Zeichnun-
gen, in denen die weiblichen Figuren
mannliche Ziige bekamen. Ein Junge
machte aus der bdsen Frau eine Bat-
man-Superheld-Figur. Jungen neigen
auch dazu, mannliche Figuren und Ge-
genstande in die Bildmitte zu bringen,
obwohl sie in der Sendung unterge-
ordnete Rollen spielten. Einige Zeich-
nungen konzentrierten sich auf das
Auto. obwohl es in der Sendung nicht
weiter im Vordergrund stand.

Die Geschichte im Fernsehen diente
den Kindem als »Rohmaterial«, um
ihrer Fantasie iber tnteressante Sze-
nen freien Lauf zu tassen. In den Kin-
derbildern finden wir eine andere Art
des »Lesens« vor als in den Inter-

views: ein »Lesen«, das mit der Vor-
stellung von der eigenen Identitdt in
der Gesellschaft als Junge oder Mid-
chen sehr eng verbunden ist. Dem An-
schein nach haben die Zeichnungen
die Frage der Identifikation mit sich
selbst begreiflich werden lassen. Man
konnte auch sagen: Es ist eine Frage
der Projizierung erlernter geschlechts-
spezifischer Merkmale, die dariber
eine Aussage treffen, was der weibli-
chen oder minnlichen Welt zuzuord-
nen ist.

Ein solcher Prozess der Transforma-
tion und Adaption zeigt, wie Assimila-
tion und Akkommodation (Piaget
1954) funktionieren: wie Kinder mit
neuen Informationen umgehen, um
diese in bereits existierende kognitive
Strukturen einzufiigen. Offensichtlich
brachten die Kinder unterschiedliche
»Interpretationsrahmen« bzw. Denk-
schemata und Vorstellungen beim An-
schauen der Sendung mit ein; das
zeigt sich sowohl im Interview als
auch in den Zeichnungen. Eine Reihe
bereits verankerter Denkstrukturen
kommen im Umgang mit Medien und
ihrer Verarbeitung zum Tragen. Diese
Strukturen ziehen bestimmte Denk-
weisen und [nterpretationen nach sich
und lassen so verschiedene Arten des
»Lesens« zu. Sie ergeben sich aus dem
sozio-kulturellen Kontakt und entwi-
ckeln sich schlieliich zu festen Denk-
schemata. Eine Netz von Mechanis-
men zur Strukturierung sind daher no-
tig, um Fernsehgeschichten zu begrei-
fen, manche sind dauerbaft, andere
eher zufallig, jedoch treten alle mehr
oder minder in Erscheinung und be-
einflussen den Aufnahmeprozess.
Somit legen die Medien zusammen
mit anderen sozio-kulturellen Erfah-
rungswerten die Landkarte in den
Kopfen der heranwachsenden Genera-
tion in der westlichen Welt an. Man
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sieht jetzt schon, wie die visuelle
Sprache des Fernsehens die Denk-
weise junger Menschen verandert.
Junge Regisseure und Produzenten be-
dienen sich einer anderen visuellen
Sprache als thre Vorginger; sie ist von
der kommerzielleren Aufmachung des
Fernsehens geprdgt: Hohes Tempo,
viele verschiedene Kameraperspekti-
ven usw, werden oft als Sulmittel be-
nutzt, und das sind Codes oder Sche-
mata, die es frither bei Film und Fern-
sehen nicht gab. m
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